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Abstrakt:

Distancnad forma vzdelavania zmenila edukacnu realitu a zastavila procesy vo vicSine
umelecko-vychovnych oblastiach vratane folkloristickej praxe. Nové poziadavky na
pedagdgov a Studentov priniesli motivaciu hladat’ nové formy komunikacie. Zdanlivo
nerieSitel'na situacia prepojila odbornikov z viacerych oblasti a umelecko-vychovné procesy
smerujuce k stagnécii dostali novy impulz. Elektronické edukacné platformy otvaraju

potencial nielen pre diStan¢ni formu vzdelavania.
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Abstract:

Distance education has changed the reality of education and stopped the processes in most
arts studies, including folklore studies. New requirements on teachers and students have
brought motivation to explore new communication possibilities. The seemingly
insurmountable situation has connected various field experts in order to concede a new
impetus to educational processes already leading to stagnation. Online educational platforms

have great potential and open up new opportunities, not just for the distance education.
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Uvod

V roku 2018 kolektiv riesitelov projektu KEGA 020UMB-4/2018 snazvom ,,Tvorba

elektronickych u¢ebnych pomécok pre hudobnu edukaciu v sekundarnom vzdelavani* katedry
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hudobnej kultary PF UMB v Banskej Bystrici rozhodol overit’ svoje skiisenosti formou tvorby
a aplika¢ného vyskumu v oblasti podpornych edukacnych systémov digitalneho charakteru.
V case rieSenia uvedeného projektu bol paralelne rieSeny d’alsi projekt zamerany na tvorbu
modernych didaktik na platforme umeleckej tvorby Univerzitného folklorneho suboru
Mladost’. Nie je dolezité nakol’ko sa projekty prelinali v priebehu rokov 2018 a 2019, pretoze

kI'a¢ovy moment nastal nevyhnutnost'ou prechodu na distan¢né vzdelavanie v roku 2020.
Determinacia problému

Vsetko, ¢o malo byt vnimané ako podpora priameho vzdelavacieho procesu, sa zrazu
transformovalo do nutnosti rychlej reakcie a akutnej potreby tvorby digitalnych vyucovacich
databaz, sluziacich pre online a offline vzdelavanie. Primarny problém bol strata priameho
kontaktu a nemoznost’ kolektivnej spoluprace, ked’ze v online priestore je problém ¢asového
synchréonu Vv realizacii konkrétnych ¢innosti. V oblasti hudobno-pohybovych ¢innosti to
Znamena stratu moznosti spolo¢ného muzicirovania, komornych a orchestrdlnych foriem
inStrumentéalnej ¢innosti, zborového a skupinového spevu, péarového a skupinového
tancovania, teda aj spolo¢nej Cinnosti vSetkych zloziek v suborovej praxi. Sekundarny
dosledok je strata socialneho prostredia, v ktorom prebieha umelecka tvorba alebo umelecko-
vychovna ¢innost’. Situdcia ma silny dopad na psychiku jedinca, nastiva strata zaujmu
0 vol'no€asové Cinnosti, ktoré su zbavené pdvodnej atraktivnosti, nahradenie ¢innosti inou
aktivitou a ¢asto preruSenim kontaktu. V pripade mnohych vysokoskolakov aj zanechanim

Studia, Casto z existenénych dovodov.

Vzniknuta situdcia zdsadnym spdsobom ovplyvnila €innost’ folkloristickych kolektivov,
predovsetkym ¢innost” velkych stborov zlozenych z mnohopocetného tane¢ného kolektivu,
spevackych skupin a 'udovych hudieb. Samotné javiskovéd produkcia sa obnovila v letnych
mesiacoch aniekol’kych tyzdnoch najesen roku 2020, avSak moznost' systematickej
skusobnej prace sa zminimalizovala na pripravu niekol'kych performacii v uvedenom
casovom intervale. Znamenalo to stratu moZnosti udrZiavat’ a rozvijat’ schopnosti potrebné pre
kvalitné technické aumelecké zhrdvanie interpretov, tanecnikov, muzikantov, celkov

fungujucich na javiskach.

Zasadnym spdsobom sa zniZila moznost’ prace s interpretmi, ktori st v procese vychovy,
ziskavania skusenosti a adaptacie vybraného repertoaru. Ak sa zameriame na technické
aspekty, strata priameho kontaktu s pedagégom a partnermi znamena prerusenie viacerych

zloziek komunika¢ného a informacéného toku, v taxonomii definovanych ako evalvacné



stupne. Muzikanti mézu naStudovat’ a drilom vylepSovat’ svoje party, avSak bez moznosti
sthry sa tieto technické aspekty nepretavia do vysledného zvukového tvaru, kedy dielo
prinaSa homogénny umelecky zazitok. Podobne to ovplyviiuje spevakov v skupinovom
a zborovom speve, vo folklore suhru viachlasného spevu, kde vo véc¢Sine pripadov nejde
0 jednoduché¢ paralelné spievanie naStudovanych hlasov. U tane¢nikov je mozné sa zamerat
na dispozi¢ny rozvoj alebo asponl udrziavanie kondicie individudlnym tréningom. Je mozné
zamerat' sa na nastudovanie odsledovanych motivickych sekvencii z videozaznamu aich
postupné ukladanie do taneénej pamite. AvSak az priamym spolutancovanim choreografie
dochaddza k pochopeniu vnltornej Struktury, vztahov, casovania pohybu a interakcii
vyplyvajucich z roli tej ktorej postavy tanecno-dramatického diela. Podotykame, ze viac ako
polovica tradi¢nych tancov je parovych a skupinovych. Forma choreografie je vécSinou
skupinova zalezitost'. A az vytvorenim zéazitku javiskovej produkcie, s ocenenim divakmi, sa
stdva dielo naplnenym nielen vo svojom vyzname, ale aj v pochopeni a hlbSom zazitku

samotného interpreta.

Riesenie tychto problémov, v podstate pedagogickych vyziev, bolo pre mnohych nepripustné
a radSej ukoncili ¢innost” skupinovych stborov. V oblasti individudlnej vyucby pre pedagdgov
nastal Cas dvojitej prace. Motivovat’, odprednasat’ pozadovanu latku, ziskavat spétni vizbu
od Ziakov a Studentov aj vo forme video etud s naStudovanym intrepretanym vykonom
a nasledne ho hodnotit,, analyzovat’, podla moZnosti aj s interpretom. Toto zazivaju ucitelia
Zakladnych umeleckych §kol, pedagdégovia umelecko-vychovnych predmetov, pedagdgovia
vo volnoc€asovych zoskupeniach, ak sa rozhodli pokracovat’ akoukol'vek moznou formou
Vv ¢innosti svojich zoskupeni. Ako extrémny priklad uved'me cinnost’ dvojice tanecnych
pedagogiciek nemenovaného akademického folklorneho suboru, ktoré v snahe motivovat
novych ¢lenov vyZzadovali po kazdom online tréningu video nahravky tane¢nych sekvencii
z naStudovavaného  repertoaru  priblizne od 15tich  tane¢nikov. A spdtne ich
vyhodnocovali, spolu s ¢lenmi suboru analyzovali s cielom daliiecho rozvoja. Casovo aj
fyzicky vycerpavajuca forma sebaobetovania. Podotykam, ze ide o amatérsky kolektiv, takze

to nie je pracovnou povinnost'ou ani jednej zucastnenej strany.
Prostriedky a perspektivy

Elektronické platformy maju viacvrstvovy vyznam. Maju sluzit’ ako pomdcka a didakticky
nastroj pre pedagdégov. Maju sluzit' ako Studijny prostriedok a zdroj informécii pre ziakov,

Studentov, interpretov. Pod’'me na chvil'u do blizkej moznej buducnosti.



Ak by sme si mali vybrat’ platformu tradi¢nej 'udovej kultary (dalej TCK), chceli by sme,
aby bol k dispozicii portal, ktory ponukne nielen databazu vybranych prejavov TLK, ich
prepojenie na etnologické vztahy, etnografické deskripcie, analytické Studie sluziace ako
ucebny material, s podporou hudobnych zloziek na odpocutie, zdiel'anie a nastudovanie, ale aj
ista interaktivitu vo forme modernych technologickych noviniek. Napriklad, snimanie pohybu
ajeho porovnavanie s predlohou. Zaznam vokalneho a inStrumentalneho prejavu a jeho
prepojenie s predlohou. Zaujimavou by bola moznost’ prepojenia hudobno-tane¢nej kultary
s vytvarnymi zlozkami, principmi a funkciami tradicného odevu a odievania, pri¢om ,,pri
pojme folklorizmus nebudeme pouzivat termin tradicny odev, ale KROJ, ktory je v sucasnosti
rozsireny medzi vSetkymi folklornymi subormi* (Marcinova, 2020, s. 58). Moct’ si fyzicky
vyskusat’ kroj prislusny skimanému hudobno-tane¢nému artefaktu sa prostrednictvom webu
nedd. Mohli by sme sa ale naucit’ ako sa spravne oblieka, nosi, identifikuje osobnost’ nositel’a.
Mat jasnu predstavu o povodnom tradicnom odeve a jeho funkcii, znamena mat’ predstavu
ako ovplyviiuje pohyb, socidlny status a spravanie (rozumej etiketu a pohybovy prejav)
interpreta. Prostrednictvom rozsirenej reality si uz vieme ,,ohmatat™ a popozerat’ zo vsetkych
stran muzejné artefakty, mozno by bolo zaujimavé ,,zatancovat’ si“ v prisluSnom kroji na

zaklade nastudovanej pohybovej etudy, vo virtudlnom priestore.

Zatial' utopia, avSak v sucCasnosti sa celé timy odbornych inStiticii zaoberaji zdznamom,
dokumentovanim a virtudlnym zdielanim artefaktov narodnej kultury ajej fenoménov
v oblasti hmotnej a nehmotnej tradiénej kultiry. Dalsi odbornici sa zaoberaju metodickou
osvetou a vytvaraju uzivatel'ské prostredie pre Sirenie vedomosti d’alSej kategorii odbornikom,
vo vicsine pripadov Studentov, ktori by takéto skuisenosti mali prenaSat’ do praxe edukacne;,

odbornej, ale aj pre laickll verejnost’ so zdujmom o vybrané aspekty TLK a umenia.

Odtial' je uz len krok k vytvoreniu prepajacieho systému, umoziiujiceho funkciu vyssie
navrhnutého modelu. Samotny internet a vyhl'adavace, dokazu v rukach Sikovného uzivatela
ponuknut’ pristup k pomerne irokym zdrojom vybranych fenoménov. Zial' aj k velkému
mnozstvu balastu. Ako priklad uved'me starSie Studiové nahravky regionalnej hudobno-
tanecnej a obradovej kultury slovenskej verejnopravnej televizie s prebratym nazvom od
Karola Plicku ,,Zem spieva“. V sucasnosti, ked’ zadd vyskumnik tento ndzov do vyhladéavaca,
zahlti ho vel'ké mnozstvo zdznamov rovnomennej komercne ponatej relacie a len po hibokom
skimani zdrojov sa prepracuje k hl'adanému materidlu zo 70-tych rokov 20. storocia. Preto
adresnejSie prepojenie portalov slovakiana.sk, ludovakultura.sk, pravdepodobné elektronické

spracovanie Encyklopédie tradi¢nej I'udovej kultury Slovenska v dokumentacnom oddeleni
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NOC a d’alsie, by mohli umoznit’ prave sucasné vyhladavacie aplikacie, filtrujice nechceny
balast, pri preciznejSom zadani klucovych vyrazov. Spojenie odbornikov na uvedené
technolégie s odbornikmi na narodnt kultiru sme mali moznost’ vidiet na konferencii
Kultarne dedi¢stvo v 21. storo¢i, vroku 2019, aj snaznakom hore uvedenej ,blizkej
buducnosti®“. Potencial prepojenia vedeckych kapacit akademického prostredia s vrcholovymi
institiciami $tatu, by mohol zmenit utépie na pomerne redlne projekty. Dlhodobejsie,
persondlne naro¢né, s nutnost'ou SirsSej spoluprace institicii a mudrych a skisenych I'udi. Ako

na to? Neodpovieme, zatial’ nie su kapacity na pokracujice procesy. Je to vyzva.
Realita

Vratme sa k edukacnej realite. Ak vnimame vzdelavacie prostredie ako spolo¢ny koncept od
§kol po vol'nocasové aktivity umelecko-vychovného zamerania, méa predchadzajuca analyza
spolocné cielové prostredie. Digitdlne vyhladavacie systémy, webové platformy
Specializované na konkrétne oblasti umelecko-vychovnych cielov, ale aj kvalita online
a offline vzdelavania, vSetky st podmienené fungujucimi technologiami a aplikaciami. A tie

musi niekto vytvorit, vylepSovat, zefektiviiovat’ v oblasti uzivatel'ského komfortu.

V stcasnosti prebieha vysokoSkolskd vyucba kombinaciou viacerych prvkov. Moodle je
pomerne zaujimavy fenomén apre digitilne gramotného a dostatoéne kreativneho
a trpezlivého pedagodga je uzitoCnym nastrojom pre zdielanie Studijnych podkladov, vymenu
informacii, aj hodnotenie spracovanych zadani Studentov. Pre komunikéaciu vyuzivaju ucitelia
rozne platformy, podla preferencii, pripadne komercnej zataZze. VicSina pedagdgov
v umelecko-vychovnej oblasti komunikuje kombinovanym spésobom, ¢asto vyuZzivaju
socialne siete, priCom dovod je jednoduchy. Zvykli si ich vyuzivat’ samotni Studenti, priCom

si neuvedomuju rizika s tym spojené.

Zamerajme sa na online komunikaciu. Jej zdkladny problém je v posune ¢asu, ovplyvnené¢ho
kvalitou pripojenia a kvalitou technického vybavenia. Ak chceme aplikovat’ do vyucovania
(po starom nazyvané) hudobné ¢innosti, teda hranie hudby, spev atane¢ny pohyb, musi
pedagdg pocitat s tym, Ze synchron so Studentmi nemé Sancu dosiahnut. Aj pri zadani
spolo¢ného tempa, napriklad s vyuzitim metronému, pocuju prijimatelia na druhej strane
komunika¢ného kanala rozdielne skreslenia. A spit’ sa to vracia dvojnasobne deformované.
Overil si to kazdy pedagdg, ktory uci kolektivne predmety, pripadne sa pokusil vytvorit
spolo¢né¢ mozaikové video alebo audio vystup v akomkol'vek programe ur¢enom na strih

videa. Plati to aj v pripade samostatnych nahravok v domacom prostredi aich spajani do



spolo¢ného vystupu. Vzdy bolo potrebné korigovat’ tieto posuny a ak ide 0 viac stop, je to
extrémne naro¢nd uloha. Preto je vicSina ,,koronovych® videi realizovand formou pouzitia
kolektivnej starSej nahravky, s doplnenim video zaberov. V podstate je to klasicka podoba
hudobnych videoklipov. V pripade Studiovych nahravok, je realizdcia ina. Nahra sa zakladny
material (nieCo ako koncept v presne nastavenom tempe adynamike), do ktorého
,donahravaju“ jednotlivci svoje party. Zakladna predloha (Casto v midi podobe) sa do
findlneho strihu prirodzene nedava, respektive zvukovy majster ,,domastruje® finalny zvuk do
plnosti roznymi prostriedkami. Casto sa vyuZiva jeden interpret na viaceré vrstvy. Tak nam
jednoducho vznikne viachlasny spev priam zborového charakteru, s vyuzitim minimalneho
poctu interpretov. Tento postup nemusi byt realizovany len v Studiu. Pokial’ sa vyuziva
rovnaké nahravacie zariadenie aj Vroznych prostrediach, dokaze striha¢ (zvukar/filmar)
vrstvit’ jednotlivé stopy a vV kone€nom masteringu vytvorit homogénny vystup. Toto vSetko je
vSak len pridana hodnota k distanénému vyucovaciemu online — offline procesu a zaroven
alternativa k suborovej praci. Bez redlnej kolektivnej suhry a zazitku, ktory pri spolo¢nej
praci, napriklad v nahravacom S$tudiu alebo javiskovej skusenosti, je vel'mi silny a zanecha
hlboku pamitovia stopu. TakZe sti€asné — vynttené alternativy neposkytuji dostatonu kvalitu
prezitia eduka¢ného procesu a len tazko sa da hovorit’ o zaZitkovom vyucovani, pri vytvarani

online a offline procesov.
Aktualna skusenost’ s preferenciami Studentov/interpretov

Stcasné rieSenia motivovania Studentov a mladeZnikov vo volnocasovom prostredi
K udrzaniu a moznému rozvoju rbéznych schopnosti prinasaju pedagégom poznanie
0 zniZzovani narokov na kvalitu vedomostného zakladu, uspokojenie vnutornych potrieb
a hodnotovych poziadaviek. Obe strany vstupuju do komunikaéného procesu s vedomim, Ze
nazivo to je ovela lepsie a teda kvalita diStan¢nej vyucby jednoducho nema Sancu vyrovnat sa
priamemu kontaktu. Miera objemu transferu informacii pri priamom kontaktnom vyucovani
sa v zasade nemusi lisit’ od diStancného, avSak pri osobnom kontakte sa nevymienaju len data.
Takze miera Casu venovana samostidiu a mnozstvu seminarnych prac uréenych na
zhodnotenie zvladnutia Studijnych povinnosti a praca pri pocitaci, je neimerne vyssia ako pri
prezencnej forme. Pri prieskumoch spokojnosti S diStanénym Stadiom jednotlivych fakult,
reaguju Studenti negativne pri pasivnom jednosmernom spdsobe vykladu, a naopak prejavuju
priam vd’aku za interaktivnejSie formy komunikacie. Je zrejmé, Ze pri vécSich skupinach nie
je mozné venovat’ pozornost’ jednotlivcom, zvIast pokial’ su Studenti v ,,utajenom* rezime.

Etika online komunikdcie je sustavny problém. Situdcia sa meni v aktivnom pristupe



pedagodga, pri zvySenej interaktivite so Studentmi. Pre pedagoga je to vyrazne vysSia zataz,
zaroven vS8ak motivacia neupadnat’ do rutiny a vyzva na hl'adanie a aplikovanie netradi¢nych
metéd vyuCovania. V predmetoch suvisiacich s umelecko-vychovnymi aktivitami je to
nevyhnutné. Domace prostredie Studentov sa zmenilo na detské herne, hudobné salény, mini
koncertné a tanecné saly. S jednym interpretom a kolektivom spoluaktérov na pocitacovej

obrazovke.
Specifika prace folkloristickych kolektivov di$tanénej forme

Rovnaky princip plati v umeleckej oblasti. Cinnost’ Univerzitného folklorneho stiboru d’ale;
UFS) Mladost’ z Banskej Bystrice, reprezentanta Univerzity Mateja Bela, bola prerusena
postupnym zavadzanim epidemiologickych opatreni. Pofas obdobia moznosti stretivania
mens$ich skupin do 6 clenov, vyskusala Mladost' experiment koordinovanej aktivity na
viacerych tane¢nych salach. Po celej univerzite sme vytvorili prijatelné podmienky, technické
vybavenie a prepojenie prostrednictvom cloudovej videokonferenénej platformy Zoom.
Pedagdg bol vsale Tanciarne PF UMB vybavenej najlepSimi svetelnymi, akustickymi,
zvukovymi podmienkami a Sirokouhlym Full HD kamerovym systémom. Cez projekciu na
vel’ka plochu komunikoval s ostatnymi skupinami. Sam bol pripojeny mikroportom, aby bol
dobre zrozumitel'ny aj pocas pustania hlasnej hudby. Viedol fyzicky tane¢ny tréning Svojej
skupiny, pricom vsetci videli jeho obraz z viacerych uhlov vd’aka posuvatelnym zrkadlam.
Skupiny na ostatnych tane¢nych salach mali bud’ projektory, alebo velké televizne monitory,
pripojené na internti siet UMB. Len v jednom pripade sa vyskytol problém s nedostatoénym
internetovym pripojenim, €o sposobilo zniZzent kvalitu prenosu a zdsadnym spdsobom
limitovalo troveii komunikacie. Riesitelny problém. Dalsi ¢lenovia kolektivu boli pripojeni
na svojich domacich zariadeniach a koordinovali sa prostrednictvom ,,etu®. Posun prenosu
spOsoboval skreslenie obrazu voci zvuku na prvej sédle, odkial’ pracoval pedagdg. RieSenim
bolo umiestnit’ na kazdua salu asistenta, ktory spol'ahlivo precital predobraz a motivické vazby
predvadzané dominantnym pedagdégom a fungoval ako koordindtor a hlavny komunikacny
partner. Zvysenie interaktivity bolo overované aj rotovanim dominancie na jednotlivé saly.
Pokial’ bolo zaistené dobré pripojenie, mali jednotlivi asistenti ulohy viest’ niektoru cast
tréningu, predovSetkym v charakterovej oblasti atanecnych hrach pre rozvoj vybranych
tanecnych zrucnosti. Tak sa vytvorila hrava kolektivna sutazivost a atraktivita pre
tane¢nikov. Pomerne dolezité bolo spravne ,,namiesat™ jednotlivé skupiny. Skliseni tanecnici
so zaciatonikmi a primerany rodovy pomer pre parové tance. Prevaha Zien je v suCasnosti

Standardom vo folkloristickych kolektivoch, preto je ddlezité, aby partneri boli schopni



prestriedat’ v parovych formach vsetky dievCatd. Pre I'udové tance je systém kontaktnej
komunikacie a vedenia partnerky zdkladom a vytvorenie takejto schopnosti patri medzi
klucové pedagogické ciele. V takychto malych skupindch sa dalo ako tak pracovat’ aj na
sekvenciach zrepertoaru. Pracovat s videozdaznamom z predstaveni prinieslo c¢iastocné
uspokojenie potreby kolektivnej spoluprace, nie vSak moznost’ zaistit’ dostatocny kvalitativny
rast novSich ¢lenov suboru. Mozno konStatovat, ze takato forma prace folkloristického
kolektivu je transformovatel'na pre rdzne ciele, nenahradi vSak plnohodnotni komplexnu

pracu na rozvoji tanecného stiboru.

Uvedena forma tréningov netrvala dlho. Situdcia sa zhorsila, prisli d’alS§ie obmedzenia a na
isty cas Mladost’ svoju aktivitu odlozila. Suviselo to aj s viano¢nym obdobim a zvySenim
zdravotného rizika. Folkloristické kolektivy rieSili vzniknutd situaciu réznymi spdsobmi.
Vysokoskolsky folklorny stbor Technik z Bratislavy vd’aka svojej vedtcej a riaditel’ke Mgr.
art. Cubici Meskovej, udrziaval kolektiv v stalej online aktivite. Realizovali individudlne
tréningy cez socidlnu siet, zamerané na udrzanie kondi¢ného a dispozi¢ného fondu,
s ¢iastkovou analyzou repertoarovych sekvencii. Ako sa vyjadrila vedica a pedagogicka,
nebolo mozné ocakavat’ kvalitativny rast Vv oblasti charakterovej pripravy. Pomohlo to vSak
psychickej kondicii kolektivu a pripravenosti pre obdobie javiskovej aktivity v letnych
mesiacoch. Tréningova jednotka trvala priblizne hodinu, pricom v nej boli obsiahnuté vsetky
zakladné postupnosti taneCnej pripravy. Rozohriatie, priprava tela, Sliach a ddlezitych
svalovych partii na Specifické poziadavky tane¢ného pohybu, stre€ing zamerany na uvolnenie
a plasticitu Sliach asvalov, kondi¢né striedanie vybuSnych a ukl'udiiovacich sekvencii,
vyuzivanych vo vacSine telovychovnych typoch tréningov. Nasledna motivicka priprava
arozvoj tane¢ného myslenia S vyuzivanim retazenia motivickych radov vybranych typov
I'udovych tancov, smerovala aj k repertoarovej priprave tanecnikov. Varia¢na technika moze
byt’ Specializovand na fyzicka zataz, na technicky a silovy rozvoj, vybuSnost’ a vytrvalost’, na
rotaént a skokovl techniku, pripadne na vedomostni vybavu a prehlad v typoch tancov.
A kedze je ich na Slovensku a Vv Karpatskej kotline nepreberné mnoZzstvo, prave pestrost’
arozdielne Styly umoznuji technikou l'udového tanca obsiahnut vSetky potrebné ciele
V tanecnej priprave. Ako spestrenie sa mozu vyuzit' aj iné¢ tanecné zanre. Ma to vyrazny
motivacny efekt azvySuje to nielen vedomostni uroven taneénikov, ale aj atraktivitu

tréningov a flexibilitu interpretov adaptovat’ sa na rozvoj osobnostného pohybového stylu.

Aj v tanci, podobne ako v hereckej praci plati, Ze interpret musi dokonale poznat’ pohybovy

slovnik s ktorym naraba, vedome ovladat’ svoj pohybovy stereotyp tak, aby ho mohol



I'ubovol'ne menit’ a prispdsobovat’ umeleckej poziadavke. Preto vnimame Stylova a zanrovu
flexibilitu za rovnako doleziti ako zvladnutie Stylotvornych charakteristik slovenskych
I'udovych tancov. Ide o schopnost’ analyzy predlohy a vedomého narabania s charakterom
pohybu. Popri tom je ddlezité vybudovat vedomostni databazu, do ktorej je mozné siahnut’
vzdy, ked’ je to potrebné. Nejde len o schopnost’ citacie predlohy, ale aj o zachovanie si
vlastnych individudlnych osobnostnych predispozicii a adapticiu potrebného pohybového
slovniku. Podl'a moznosti kreativnym sposobom, s pridanou umeleckou hodnotou. Tieto

schopnosti teda maju byt sucast'ou systematickej pripravy tane¢nikov.

V online priestore je to pre nds eSte pomerne velkd vyzva. Pripravujeme projekt, ktory by
mohol byt uzito¢ny bez ohladu na aktudlny stav v spolo¢nosti. Spojenim odbornikov
z viacerych oblasti budeme budovat’ ponuku pedagogickych metdd a postupov, zameranych

na rOzne oblasti a ciele.

Po vzajomnej dohode veducich akademickych suborov zacali zdielat’ systém online tréningov
pod vedenim Spickovych pedagdgov, reprezentujticich pestra paletu pedagogickych pristupov
a Sirokej regionalnej prislusnosti. Vyvolalo to vysoky zaujem c¢lenov stuborov, hned’ prvé
tréningy zdiel'ali desiatky tanecnikov a preukdzatel'ne ich aj tancovali. Nastal exponencialny
rast zaujmu a postupne sa vytvara zaujimava komunita aj z metodologického hladiska.
Pravdepodobnost’ stipajucej krivky zdujmu znamena z hl'adiska realizacie takéhoto projektu
aj zvySenie narokov na pripravu, podporné systémy, zdielanie doplnkovych informécii
postupne sa pridavajucim tane¢nikom. Postupne sa transformuju ciele, od restartu ¢innosti
vacsiny kolektivov, cez udrziavaci zdmer Cinnosti, k spolupraci pri zdielani pedagogickych
systétmov aumeleckych zamerani stborov. Vytvara sa komunita odbornikov, ktori
dobrovolne azadarmo vkladaji do projektu svoje schopnosti avedomosti. Vytvara sa
dynamicky priestor pre zdielanie didaktickych postupov ich priamym predvedenim. Aj ked’
st realizované Vv $pecifickych podmienkach, ich funk¢nost’ je overena a su aplikovatel'né pre
nové cielové skupiny. Dialog o kvalite a reakciach tane¢nikov vytvara priestor na rozvoj vo
vnutri jednotlivych kolektivov. Bude to mat’ ddosledky na post diStanéné fungovanie suborov
a pravdepodobné zvySenie interaktivity medzisuborovych kontaktov. V predchadzajicom
obdobi mali stbory svoje uzavreté¢ systémy, vlastné filozofické a umelecké nastavenia
a pomerne sekularny pristup. Okrem nescénickej ¢innosti, kde sa folkloristi prepajali viac nez
ochotne, predovSetkym pocas zabav a interaktivnych podujati. Jednotlivi pedagdgovia sa
takto zviditelnia pre sucCasni generdciu taneCnikov a je pravdepodobné, ze bude zvySeny

zéujem o ich priamu tréningovu pedagogicku spolupréacu aj po diStanénom obdobi.



Pre vacsinu veducich suborov je dolezZité zapojit aj spevacke a hudobné zlozky. Tu je situacia
ind. S nastupom epidemiologickych opatreni ponukli niektoré osvetové strediskd webinare
Vv oblasti interpretacie I'udovej piesne a hudby. Ukdzalo sa, Ze moznosti interaktivneho spevu
st rovnako problematické z dovodu nesynchréonu, ako sme to uviedli v edukacnej oblasti.
Preto je pravdepodobna skor forma odbornych prednasok s analyzou Stylotvornych znakov
a odpocutie predlohy pre paralelny spev vV domécich podmienkach. Prepojenie jednotlivych
interpretov do fungujiceho celku zatial nevieme vyriesit. Toto obdobie vSak prindSa
motivaciu aj na nahrddzanie osobnych kolektivnych aktivit rozvojom vedomostnej
a repertodrovej databazy, ¢o modze vyrazne prispiet ku kvalite folkloristickej ¢innosti
vV budtcnosti. Interpreti takto nabiti informaciami budi mat’ potrebu ich zuZzitkovat
a predpokladame, ze po diStan¢nom obdobi sa zvysi dopyt po spolo¢nych interaktivnych
podujatiach, spoloénom muzicirovani, spievani a tancovani. A tomuto trendu je potrebné dat’
plna podporu, aj kvalitativnu, aj kvantitativnu. Treti Zivot folkloru sa nemusi prejavovat’ len
javiskovou prezentaciou. Prave nescénicky folklorizmus mdze znamenat' Sancu na udrZanie

a rozvoj aspon Casti kultirneho bohatstva obsiahnutého v tradi¢nej l'udovej kulture.
Projekt Tanec hrou

V roku 2019 sme v ramci ¢innosti Centra pre hudobno-tane¢nu kultiru Pedagogickej fakulty
UMB pod umeleckou a organizac¢nou zastitou UFS Mladost, realizovali odborny seminar
snazvom Tanec hrou. Ide o aktivitu vyvolani programom Hra a tanec, dizerta¢nou témou
Martina Urbana. Tanec hrou je dlhodoby projekt, zamerany na prepajanie uspe$nych
pedagogov, didaktikov, umelcov z praxe, aponuku ich skusenosti d’alSim z&ujemcom.
LCud'om v edukacnej a vol'nocasovej praxi, Studentom a ochotnikom v mnohych oblastiach.
V aprili 2019 prednasali tri uznavané odborni¢ky. PaedDr. Lenka Adzimova, PaedDr. Anna
Derevjanikova, PhD. a Mgr. art. Andrea Pitonakova, ArtD., zndme svojimi vysledkami
V oblasti prace s detmi a mladezou, s mienkotvornym vplyvom na Siroké spektrum adresatov.
Ich prednasky prepojené s praktickymi ukazkami mali silnti odozvu. Projekt bol realizovany v
ramci projektu KEGA 037UMB-4/2018 a vystupy su k dispozicii v elektronickej podobe na
platforme KHK PF UMB s nazvom hudobno-tane¢na pedagogika. Takouto formou prepajame
dva projekty Katedry hudobnej kultiry PF UMB slaziace ako odrazovy mostik pre buducu

vedecku a umelecko-vychovni aplika¢nu prax.

Stcasna situdcia nas motivovala pokracovat’ v priprave pedagogickych modelov
a didaktickych vystupov pre folkloristicki prax. Zamerom projektu Tanec hrou je aktivizacia
¢innosti  folklérnych kolektivov, vyuka vybranych typov tanca, sprostredkovanie
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pedagogickych systémov Spickovych taneCnych pedagogov, V sucasnosti dostupnymi
prostriedkami. Ciel'om je doCasne nahradit’ priame vzdeldvanie folkloristickej obce a laickej
verejnosti s oh'adom na epidemiologicku situdciu, aj ako alternativu travenia vol'ného Casu. V
spolupraci s taneCnymi pedagdgmi v oblasti tane¢nej pedagogiky vytvorime vyukové videa s
roznymi pedagogickymi ciel'mi. Tieto buda dostupné pre zaujemcov z radov folkloristickych

kolektivov, ako aj d’al$im ciel'ovym skupinam.

VyuZijeme uz existujiice a budeme hladat’ nové formy tréningov motiva¢ného charakteru,
zameranych na udrzovanie kondi¢nej, dispozi¢nej a technickej aktivity folkloristickych
kolektivov, na rozvoj schopnosti v oblasti analyzy, tanecného myslenia a vedomostného
vybavenia, analyzovanych vo vys$Sej Casti textu. Dolezita je motivacia na vyuzitie aktualne;j
situdcie k rozvoju nescénického folklorizmu formou adaptovania zdrojov TEK do svojho
vedomostného, interpretatného a umeleckého vybavenia. Vyuzijeme online a offline
tréningy/nacviky vybranych pedagogov, dlhodobo a tGspesne aktivnych v oblasti pedagogiky
I'udového tanca — tvorbou videi, interaktivnej platformy, databazy a jej distribucie pre Siroka
zaujmovu cielovu skupinu. UZ spominané prepojenie komunity prostrednictvom zdielania a
spoluprace pedagogov, moze priniest’ d’alsi rozvoj odbornej platformy. Cielovou skupinou st
teda Clenovia folklornych kolektivov, pedagégovia a v neposlednom rade aj verejnost’ so

zaujmom o TLK.

Kvoli zrozumitel'nosti a beznému zvyku v suboroch, moézeme hovorit’ o tvorbe tréningov,
avSak v naSom pripade pOjde o nasnimanie a technické spracovanie majstrovského
pedagogického procesu, bezne v zahrani¢i volané¢ho ,master class®. Dlhodoba vizia je
vytvorit’ a §irit’ upraveny digitdlny zdznam umoznujlci interaktivitu s pouZivatelom, vo forme
moznosti prekliknutia na analytické Casti pontknutych modelov, na zdrojovy material, na
doplnkové bonusy pre zvySenie kvality tréningového procesu. Jednotlivé tréningy maji rozne
pedagogické ciele a formu. Od kondi¢nych, cez vedomostni vybavu, k rozvoju konkrétnych
kI'i€ovych tane¢nych kompetencii, motivacné a zdbavné tréningy, metddu Tane¢né¢ho domu,
pripadne metodiky zamerané na laicku verejnost’ a mladeZ s nizSou technickou naro¢nostou.
Kvalitou, premyslenou dramaturgiou a kooperaciou odbornikov mozeme vytvorit’ ponuku,
ktorda zauyme a bude mat pridani hodnotu vyuzitia aj po skonceni aktudlnych
epidemiologickych suvislosti. Kazdy osloveny pedagdg zaznamend tréningové jednotky
podla vopred dohodnutého technického, didaktického a dramaturgického konceptu. Ten
nasledne spracuje technicky pracovnik v spolupréaci s pedagégom do finalneho vystupu. V

technickom spracovani je obsiahnuty triangulat strih, zvuk, farby — spravny technicky strih
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zdznamu s ohl'adom na vizudlny komfort divéka, kvalitny zvukovy vystup, zrozumitel'nost’
pedagogického vedenia, doplnkovy voice-over a podpora hudobného sprievodu, technicky
color grading. Pedagog pontkne uceleny proces od zahrievacej fazy, cez tréningové jednotky
s konkrétnymi pedagogickymi ciel'mi, do fixacnej a uzatvaracej fazy tréningu. V rozsahu 70
az 90 minut. Aby takyto objem spiiial pozadované ramce, pedagdg musi nato¢it’ ovela viac
materidlu. Bez moznosti priamej komunikacie s tanecnikmi, ktord by pedagogovi v redlnej
podobe davala spdtni vdzbu a vedomie o ucinnosti pedagogického procesu. Takze ide o
pomerne rozsiahly a naro¢ny proces, odlisujuci sa od priameho interaktivneho online tréningu
alebo tanecnej Skoly. Vysledny produkt bude zdielany do vSetkych cielovych skupin.
Zaroven budu mat pedagogovia novy didakticky ndstroj, vyuziteIny v ktorejkol'vek faze

pedagogického procesu, teda aj pod skonceni distan¢nych foriem vyucovania.

Projekt Tanec hrou — nové formy edukaénych aktivit a interaktivneho vzdelavania v oblasti
hudobno-tane¢nej kultiry ma priamy dosah na sucasnt edukacnt a folkloristicki prax.
Prepojenie skusenosti riesitel'skych kolektivov projektov KEGA Katedry hudobnej kultury
Pedagogickej fakulty UMB, partnerov z VSMU, UNIZA, UKF a d’al§imi odbornikmi z praxe,
umozni priblizit' sa k moznosti ,,blizkej budiicnosti* v tvorbe elektronickych platforiem a ich
prepojenia. Cestou je sietovanie akademického a vedeckého prostredia. Verime v dlhodob,

vzajomne uzitocnu spolupracu akademickych $pi¢iek a umelecko-vychovnej praxe.
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