Esteticko-antropologické aspekty filmového diela Transylvania
Aesthetic-anthropological aspects of the film Transylvania
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Abstrakt

Filmova hudobna drama Transylvania ma esteticko-antropologicky rozmer, ktory sa prejavuje
V zobrazeni osudov hlavnych hrdinov v hrani¢nych zivotnych situaciach stvisiacich s I'udskou
biedou, vystahovalectvom, neverou a stratenou laskou. Vo svojej kl'icovej podstate odraza
zivot spolocenskych vrstiev vo vymedzenom teréne aj s jednotlivymi atribitmi — spdsob zivota
romskej mensiny, predsudky, povahové rozdiely postav a pod. Typickou prednost’ou filmového
diela st bravirne umelecké vykony hereckych protagonistov, ktoré suvisia s ovladanim
romskeho jazyka a hudobno-pohybovym nadanim v podobe taneénych kreécii, ¢i hernych
Stylov. Hlavnym cielom prispevku je priblizit’ Specifické ¢rty filmovych postav, vykreslit’
atmosféru filmového prostredia a priblizit’ ¢lenov filmového stabu.
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Abstract

The film musical drama Transylvania has an aesthetic-anthropological dimension, which
manifests itself in the depiction of the fates of the main characters in borderline life situations
related to human misery, emigration, infidelity and lost love. At its core, it reflects the life of
the social classes in the defined terrain and its individual attributes - the way of life of the Roma
minority, prejudices, character differences of the characters, etc. A typical advantage of the film
is the bravura artistic performances of the protagonists, which are related to their command of
the Roma language and musical-movement talent in the form of dance creations or acting styles.
The main aim is to bring closer the specific features of the film characters, to portray the
atmosphere of the film environment and to bring closer the members of the film crew.

Keywords: Ethnic anthropology. Film drama. Film stylization. Music and movement art.
Visual culture.

Uvod
Film je vyznamnym masmedidlnym dielom evokujucim psychologické rozpolozenie
ucinkujtcich postav, vykresl'uje ich klI'icové charaktery a funkéné hl'adisko v podobe vkladu

do deja. Predmetné zodpovednost’ lezi na pleciach reziséra majiceho na starosti samotny vyber
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postav, ¢o konzultuje s dramaturgom. V danom pripade dramaturg plni aj funkciu psychologa
vyznamne zasahujiceho do typologie filmovych postav (pozitivna, negativna, hlavna
a vedlajsia). Pribeh deja musi vytvarat' aktsi zmysluplnu Strukturu, ¢o sa tyka jasného
zvyraznenia hlavnej myslienky, zéapletky anaslednej vypovednej hodnoty pre divakov.
Velkolepym majstrovstvom filmového Stdbu je dostat’ realizované filmové dielo na televizne
obrazovky, ¢o je skuto¢ne obrovskym uspechom. Typickym prikladom je filmova drama
s I'ibostnou problematikou Transylvania (2006). Popretkavand je mnoZstvom zivotnych
peripetii suvisiacimi najmé s hrani¢nymi situaciami (bieda, nevera a pod.) medzi jednotlivymi
spolo¢enskymi vrstvami. Filmové dielo autentickou formou priblizuje sposob zivota etnickych
skupin zijucich na periférii (napr. Romovia). Vo svojej tematickej vystavbe stavia na
vynikajucich Stylizovanych tane¢nych kreaciach (pohybové vyjadrenie rytmickych motivov),
jasne priblizenom multikultirnom rumunskom prostredi (oblast Transylvdnie so stretom
roznych mensin — Rumuni, Mad’ari, Nemci a Bulhari) a precizne vycibrenom hernom S§tyle
hudobnych interpretov (duchaplné romske melodie cimbalistov, huslistov a harmonikarov).
Filmova hudba sa vyznacuje priklonom k folkovému hudobnému zéanru, navyse v nej
pozorujeme stopy po balkanskych prvkoch a znazornené motivy vol'nosti a divokosti. Poetika
romskeho etnika je zachovana nielen v hudbe, ale aj v jazyku, konkrétne vo funkénych
dialogoch miestami majucich strojeny charakter postuvajucich dej dopredu. Z filmu plynie pre
televizneho divaka bohaty adrenalinovy zazZitok putovania hlavnych hrdinov po nel'ahkych az

krutych cestach osudu, no napokon so §t'astnym koncom v podobe nadeje a ocakavania.
Filmové postavy a ich Specifikacia

Filmova hudobna drama riesi I"ibostny pribeh mladych l'udi, ktori sa miluja, no rozdel'uju ich
etnické (hlavna hrdinka je chudobnid Romka) a triedne (konflikt bohaty verzus chudobny)
rozdiely. Jej situacny dej stavia na jasne vykreslenych charakteroch postav, medzi ktorymi je
znazorneny rozpor v podobe konfliktu (napr. postava Milana a Zingariny) vyustujici do
vzajomne] bitky. NajdoleZitejSimi stavebnymi prvkami dramatického pribehu su situécie
(plynie z nej zapletka) a vztahy (postava a jej vztah k inym) (Porov. Makovicka 1996, s. 5).
Filmové postavy st Specifické nestalymi charaktermi, z hodnotového hl'adiska nie st zdsadové,
nakol'ko davaju priestor moralnym preslapom v podobe nevery a alkoholu. Ide o jasne
premysleny autorsky zamer reZiséra vykreslit’ peripetie spdsobené spominanymi moralnymi
devastaciami. MoZeme to vnimat’ aj ako akusi vystrahu pred zlom v podobe prevencie

predmetne zameranu na ciel'ovu skupinu dospievajucej mladeze. V tejto suvislosti je vo filme



jasne upriamena otazka na elimindciu negativnych predsudkov voc¢i etnickym mensinam (napr.

koCovni Romovia), s ktorymi sa v spolo¢nosti dodnes stretdvame.
Filmové prostredie a produkény $tab — struéna charakteristika

Filmové zabery vykresl'uji situacnu atmosféru prostredia exteriéru a interiéru prostrednictvom
realizovanych zdznamov. Kameramani zobrazuju 'udské osudy v réznorodych situdcidch t. j.
silueta Cloveka v podobe detailu, celku, ¢i polocelku. Filmové zébery s orientované na
prostredie zeleznicnej stanice (pla¢ zeny — hlavnej hrdinky), cestnej premavky (smiech muza),
navyse je tu znazornend obradnd situacia v podobe exorcizmu (formuly vyhanajuceho zlého

ducha rekvizity — rapkace, liatie vody na hlavu Zeny rekvizity sviecka a palenka).

Producentom je francuzska filmova spolo¢nost” Transylvania film. Rezisérom a scenaristom
filmu je Francuz rémskeho povodu Tony Gatlif (1948), ide o vynimo¢ného ¢loveka, ktory ma
na konte mnozstvo filmov. Za jeden z nich bol aj oceneny v kategorii réZia na Medzindrodnom
filmovom festivale v Cannes. Konkrétne ide o dobrodruzny, hudobny film Exil z roku 2004.
Rezisér skutocne obohatil uroven filmu o bohaty repertoar etnografickych (fasiangové
sprievody v maskach, jarné sviatky pripominajuce v susednych Cechach moravsky zvyk Jizda
krald a pod.), religiéznych (podrobné znézornenie tkonu exorcizmu), ¢i hudobno-folklornych
javov (zébava a s fiou spojend hudba do tanca, za tiCasti cimbalovej muziky, klavira, harmoniky,
husli a pod.). Posolstvo filmového diela prispieva k rekonstrukcii vyznamnych udalosti
vztahujicich sa k danému terénu, t. j. prostrediu deja. Film je cennym suborom
audiovizualnych dat, kvalitnym obrazovym zaznamom, terénnym dennikom, vedeckym dielom
aako samotné médium predstavuje dolezita sucast vybavy vyskumného materidlu

antropologov (Porov. Petran 2015, s. 28).

Oblast’ Transylvanie je skuto¢ne bohata na folklorne tradicie vztahujuce sa najma k duchovnej

a umeleckej kultare t. j. vyroénému zvykosloviu a tane€nym prejavom.

VedlajSimi pracovnikmi filmu podielajicimi sa na jeho technickej produkcii st kostymovi
vytvarnici, kameramani a veduci filmovej produkcie. Spominani pracovnici (majlci vyvinuty
cit pre esteti¢no a detailnost’) vo vel'kej miere vyuZzivaju znalosti aj z oblasti grafického dizajnu,
ktory suvisi s Umenim vizualnej komunikécie, obzvlast pri stvarneni obrazovej koncepcie diela.
Graficky dizajn musi byt’ jednotny a nezamenitelny, nakol'’ko vyznamnou stcast’ou prispieva
k vytvaraniu korporatnej identity (pravidla filmového S§tabu, komunikacia voéi televiznemu
publiku, ...) (Porov. Pitondkova 2014, s. 96). Technicka produkcia vo svojej podstate prispieva

k estetickej (vizualnej) kvalite filmového diela. Kostymovu zlozku filmu mala na starosti Rose-



Marie Melka. Funkciu kameramanky filmu plnila scenaristka, herecka Céline Bozon. Hlavnym

veducim filmovej produkcie je Christian Paumier.
Vizualna a vytvarna stranka filmového diela

Hlavnym rezisérom filmu je Tony Gatlif. Pri stvarneni tematickej koncepcie filmovych diel
Tony Gatlif Cerpal skusenosti z vlastného Zivota — exil, emigracia, multikulturne javy,
priatel'stvo a pod. Uvedené témy blizsie rozvinul aj vo filmovej hudobnej drame Transylvéania.
., Specifikom hudobnych filmov je, Ze tempo-rytmus hudby je ¢asovo nadriadeny tempo-rytmu
filmovému, co vyrazne ovplyviuje celkovu estetiku vizudlneho diela.“ (Dimitrov 2011, s. 44).
Vo filme Transylvania sa objavuju zabery v tvare celku, v ramci ktorého je ¢lovek situovany vo
vzajomnom vztahu k prostrediu, ¢ize je objektom nejakej hernej akcie (napr. promenady po
ulici za sprievodu husli, scény odohravajtice sa v trhovom prostredi, v predajni a pod.). Taktiez
tu ndjdeme aj detailizovany zdber na l'udsku tvar (napr. na Zeleznicnej stanici zaber na herecku
Asiu Argento, pri exorcizme, podobne na obchodnikov s lustrami a kupujiceho zakaznika).
V ramci polocelku je zaber orientovany na charizmatického herca Bira Unela v zasnezenom
zimnom prostredi, ¢i huslistov. Hlavny obraz vo filme je prevazne Ciernobielej farby, miestami
st vystihnuté farebné siluety kontrastného vyznamu kvoli dynamickosti filmového zaberu.
Zvuk filmu vyjadruje typické zvlastnosti romskej cimbalovej hudby s pokrikmi a prislusnymi
taneCnymi kredciami. Pribeh sa zmysluplne vyvija, reSpektuje patriéné kompozi¢né nalezitosti,
zachovava autenticitu a originalitu skutoénych miest v Rumunsku. Postavy si znazornené
individualisticky s patriénym naladovym a citovym rozpolozenim, kazda postava je typicka
roznorodou charakterovou c¢rtou. Herecky prejav osob je dosledny a presvedcivy. Hlavnym
dopravnym prostriedkom Rémov je bicykel. Tento dopravny prostriedok sa vo filme objavuje

Castokrat, nakol’ko vyjadruje vyznam ko¢ovného sposobu Zivota etnika.

Vicsina kamerovych pohybov je orientovana v panoramatickom zdbere (Svenku), najmé pri
vyjave zasnezenej prirody, scén odohravajucich sa na Zelezni¢nom priecesti, alebo na zahrade
romskej osady. Filmovi tvorcovia uplatnili pri vykone filmu dva typy strithov — dynamicky
(pohl'ady na auta, faSiangovy sprievod, konské koce) a dramaticky (v ich popredi stoji dejova
udalost’ — konanie postav). Strih mimochodom predstavuje jeden z dolezitych zakladov
filmovej estetiky. ,, Film umoziuje casovy posun velmi jednoduchym sposobom: strihom. Kazdy
prechod z miesta na miesto, z prostredia do prostredia znamena prechod v case. “ (Makovicka

1996, s. 31). Strih postuva dej dopredu prostrednictvom pohybu.

Vizualna stranka filmu je mimoriadne pritazliva, nakol’ko si v§ima pozoruhodné javy, o ktorych

sme sa uz zmienili, Specificky je aj odev romskych vrstiev obyvatel'stva, najmé u zien (dlha



Cervena sukna, bltizka a zahalena hlava s ¢ervenou Satkou). V jednej dokrutke sme postrehli aj
byvaly komunisticky symbol — ¢ervenu vlajku, navyse je tu vnimany dost’ pozitivne, pretoze
znazoriuje slobodu, av§ak v druhotnom vyzname. Dnes je pojem slobody zneuzivany verejnou
mienkou vaziacou si len tych, ktori maju peniaze a moc. Kedysi predsa bola vécsia ucta
k star§im, P'udia sa dokazali lepSie porozpravat, nakolko dnes wuz prevazuje virtualna
komunikacia (prostredie socialnych sieti — chat a pod.) Filmové ruchy (pokriky) st vo filme
jasne znazornené, obzvlast’ pri prilezitostiach obradného charakteru ako su napriklad tance, pri
ktorych sa rozbijaji taniere. Filmové ruchy (pokriky) patria do skupiny mimoobrazovych

zvukov, nakol’ko pomahaji pri uréovani miesta deja (Porov. Svec 2011, s. 66).

Vytvarna stranka filmu je orientovana na bohaty repertoar rekvizit (napr. palenka, sviecky,
cigarety, lustre, hrnce, taniere) viazucich sa kistej etnickej vrstve. Uvedené artefakty
Znazoriuji prevazujuci sposob zivota Romov. Miestami pozorujeme aj babkové rekvizity.
Mimoriadna pozornost’ je venovana aj kultu tela (symbolika tetovania). Autokarové dopravné
prostriedky ucéinkujice vo filme st uz dost’ opotrebované, podobne si na tom veduty dedin,
v ktorych st vécéSinou zobrazené starSie rodinné domy. Velka cast’ pribehu sa odohrava

V typickom priemyselnom prostredi.

Dej filmu poukazuje na radosti, starosti stratenej lasky hlavnych hrdinov, vynimocne
pozoruhodné st detailné opisy prostredia a obdivuhodné praca reZiséra so zvukom. Velky doraz
je tu kladeny na zvukova dramaturgia z pohl'adu filmovych tvorcov. ,, Zvukova dramaturgia je
proces vyberu a usporiadania zvukovych prostriedkov, ktorych vysledkom je zvukova skladba-
kompozicia filmu. Je to postupny proces od ndcrtu prvotnych predstav az po mixdz pri
zaverecnom dokonceni filmu. *“ (Brachtlova 2000, s. 45). Pribeh je nam velkym ponaucenim do
dnesnej doby, ktora je plné predsudkov a nepochopeni voci inym. Nakoniec zvit'azi laska, Cisty

Pudsky cit, hlavna hrdinka porodi milému vytazené dieta.
Zaver

Film Transylvania ma z hladiska obsahovej stranky multidisciplinarny charakter, ktory
zasahuje do viacerych humanitnych disciplin, konkrétne nasledovnych spolocenskych vied:
estetiky, antropologie a psychologie. Filmovy pribeh tematicky reflektuje problémy cloveka
vyskytujuceho sa v uréenom prostredi, vystihuje jeho psychické rozpolozenie, prevazujuce
nazory na verejni mienku. Film ma mimoriadne putavy dej, ktory sa prejavuje v dodrzani
postupov Vv scénickom priestore, realizované filmové zdznamy posobia na divaka autentickym
dojmom. Spominany trend sa objavil vo filmovom priemysle predneddvnom, ¢o konstatuje aj

autorka stidie Monika Bagalova: ,, Statickost’ a nedoveryhodnost vopred naplanovanych scén



priniesli potrebu zaangaZovania prirodzeného pohybu do zdaberov. Zacalo sa vyuzivat' skryté
pozorovanie alebo improvizované, ktoré malo priniest vicsiu autenticitu. *“ (Bagalova 2014, s.
40). Princip striktného planovania filmového diela sa v praktickej sfére neosvedcil, preto do
popredia v sucasnosti idi pohybové motivy zobrazenia deja. Film sa vo v§eobecnosti vyznacuje
kvalitnymi  obrazovymi  zdznamami, vysokou profesionalitou filmového Stabu
a multikultirnym prostredim. Vo velkej miere sa tu vyuziva praca so symbolmi, obzvlast' pri
obradnych ukonoch stelesnujucich rekvizity a farby. Dramatické postupy st veelku zachované,

nakol’ko zabezpecuju plynovy priebeh

deja. Film svojim charakterom prispieva k prezentacii kultirneho dedi¢stva Rumunska, do
ktorého su navyse zapisané sakralne stavby v Transylvanii (Sedmohradsku). Jedna sa o dediny

s opevnenymi kostolmi zapisané od roku 1993 do UNESCO.
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