GRAFICKY DIZAJN NA VYSOKYCH SKOLACH

Silvia Antolova

Ako je to v Europe

Dizajn, ktory je neoddelitelnou stucast’ou l'udskej tvorivosti, otvara Siroké moznosti na rdzne
diskusie a pristupy k tvorbe. Jeho vztah k vol'nému vytvarnému umeniu je rozporuplny a
nachadza sa niekde medzi akademickou tedriou a praxou. (Gyarfd§ Lutherova, 2012)
Podstatnou sucastou dizajnu je prave kreativita, ktord je v tej najkoncentrovanejSej forme
zastupend prave na vysokych Skolach so zameranim na vizualnu komunikéciu a graficky
dizajn. (Kolesar, 2012) Pri formovani mladych budtcich grafickych dizajnérov, nie je dolezité
iba to, aka kvalitna modernistickd a inovativna je konkrétna vysoka Skola, ale aj to, akych
Studentov si vie ziskat’. Pitofidkovd na margo prestize a kvality $kol hovori: ,,Akokol'vek
prekvapujico to mozno znie, nie vSetci zaujemcovia o Stidium sa pri vybere Skoly riadia len
kvalitou vzdelavania a len malokto z nich si po ve€eroch prezerd vysledky vedeckovyskumne;j
ginnosti jej zamestnancov... Skoly st verejnostou ¢asto posudzované viac podla ich prestize
ako podl'a skuto¢nej kvality. Tak sa stava, ze Skola, ktord ma dobré renomé, je v ponimani
verejnosti zaroven Skola kvalitnd. Medzi kvalitou a imidzom $koly vSak v praxi nie je vzdy
vzt'ah priamej umery. [ ked’ by mal byt (Pitondkova, 2014, s. 7)

V nasledujucich riadkoch si priblizime platformy réznych dizajnérskych $kol a ateliérov, ich
kreativne pristupy k vyucbe, k problematike interdisciplinarity a kontaktov so svetom
komerénych projektov.

Tomasz Bierkowski z Akadémie vytvarnych umeni v Katoviciach v Pol'sku hovori, ze kvalita
grafického dizajnu a tiez povedomie o jeho funkcii a vyzname, eSte pred desatro¢im nebola
vysoka. Rozhodol sa to zmenit a preto sa stal u€itelom. Brany §kol kazdorocne prekroci
zhruba 800 byvalych Studentov. O tom, aké uplatnenie majii pol'ski absolventi,
pravdepodobne neexistuju Statistiky a spdsob vyucby na jednotlivych dizajnérskych skolach
je velmi odlisny. Niekedy zadavatelom v Pol'sku staci, ak je dizajnér absolvent akadémie
vytvarnych umeni, nezélezi na odbore, ktory vystudoval. Odhadom pdsobi vo sfére dizajnu
okolo 5000-7000 dizajnérov, vacsinou ako grafici, webdizajnéri, ¢i priemyselni a interiérovi
navrhari. Specializdcia na poli grafického dizajnu len na jednu oblast je v Pol'sku z
finanénych dovodov neredlna. Na mnohych Skolach v Pol'sku je snaha prepdjat’ rézne
dizajnérske oblasti, ako je graficky a produktovy dizajn a vytvaraju sa ro6zne medziodboroveé
programy. Dizajnéri sa vSak musia neustale vzdelavat, najmd vd’aka revollcii v digitalnych
médidch. Tomasz Bierkowski si mysli, Ze rieSenie komerénych zakaziek pocas Studia je
dvojsecnou zbranou. Teoreticky je pre Studenta vyhodné, ak pride do styku s praxou uz pocas
vysokej Skoly, no na druhej strane €asto pracuji za vel'mi nizku cenu a tiez buduju skresleny
obraz dizajnéra. Jacek Mrowczyk z Akadémie vytvarnych umeni v Katoviciach o rieSeni
komerénych projektov v Skolskom prostredi hovori: ,,Myslim si, Ze hlavne v bakalarskych
programoch to nie je prili§ $tastny napad a zadanie pre Studentov by malo byt vytvarané na
mieru Studijnému programu. Ale 1 u magisterskych projektov by som radSej videl



medziodborova sondu do oblasti dizajnu, umenia a vedy, nie komerént zakazku.” (Typo,
2011, s. 35)

Michat therda
projektowanie
graﬁczne
w Polsce

Jacek Mrowczyk, Michal Warda, PRG. Kniha, 2010, foto: Kuba Sovinski

V Holandsku sa pocet absolventov pohybuje zhruba okolo 500-800 ro¢ne a vicsSina z nich
nema problém so svojim uplatnenim v odbore. Podl'a Petra Bilaka z KABK v Holandsku by
mala byt $kola podou pre experiment s miniméalnym strachom z rizika. Studenti sa viak s
realnym svetom profesiondlneho grafického dizajnu dostavaji do styku prostrednictvom praxi
a tieZ malych zékaziek. Podl'a Bil'aka je spravne diferencovat’ $kolu a prax. Niektori Studenti
prave vyhl'adavaju prostredie Skoly po tom, co nejaky Cas redlne pdsobili v praxi. Simulovat’
prostredie z praxe nie je Uplne spravne. (Typo, 2011)

Patrik Doan z francuzkej Skoly ESAD Amiens uci prave kvoli slobode sebavyjadrenia a
dynamickému kreativnemu priestoru, ktory pontka aj svojim Studentom. Vo Francuzku je
absolventov vel'mi vel'a, pretoze takmer kazda univerzita a umelecka vysoka skola ma katedru
grafického dizajnu. Graficky dizajn si vSak vo Franctuzsku musi obhajovat’ svoje miesto,
napriek tomu, ze je plnohodnotnym odborom a neaSpiruje na poziciu stat’ sa umenim, trpi
vSak pocitom menejcennosti, medzi umeleckymi odbormi. Pojem ,,infographia®, ktory
existuje iba vo frankoféonnom svete oznacuje profesiu, ktorej jedinou doménou st technické a
softvérové zruénosti, to iba potvrdzuje. Je individualitou kazdej Skoly, ¢i existuje rozdiel
medzi jej tedriou a praxou. V Amiense maju Studenti moznost styku s praxou
prostrednictvom svojich ucitel’ov, ktori su odbornikmi z praxe. Tiez sa zucastiiuju réznych
prednasok, workshopov a stazi. Patrik Doan si mysli, Ze je velmi dolezité prepojenie
Studentov s komerénymi zakazkami, aby tak mohli pretavit’ svoje teoretické schopnosti v



realnych podmienkach. Je vSak ddlezité spravne nastavenie podmienok na obidvoch stranach.
Titus Nemeth rovnako z ESAD Amiens hovori: ,,Zatial ¢o moze byt praca na redlnych
zékazkach cennou prilezitost'ou na Studium, pedagogicky sa méze jednat’ o uplnu katastrofu —
klient zasahuje do Studentského projektu a konceptu a vysledkom je priemerny, cynicky a
sklamany dizajnér skor nez vynaliezavy a kreativny mlady absolvent.* (Typo, 2011)

Vo Velkej Britanii Studuje podla Statistik priblizne 55 000 Studentov v odbore dizajn, ¢o je
priblizne 18 000 absolventov ro¢ne a v krajine pdsobi priblizne 230 000 dizajnérov. Will Hill
z Anglia Ruskin Univerzity pdsobil najprv 10 rokov v praxi a potom dostal moZznost’
prednasat’ Studentom, o ho zacalo bavit’ a postupne sa stal ucitelom na plny uvizok. Mysli
si, ze vyucba na Skole by nemala byt zéavisla od potencidlnej zamestnanosti budtcich
absolventov. Prepojenie na prax je zabezpecené prostrednictvom prednasok osobnosti z praxe
alebo tspesnych absolventov. Specializacia §tudentov sa v ramci troch rokov $tidia neda
dostatocne realizovat, je to skor o individualite kazdého Studenta a sebarealizacii v
postgradualnej forme Studia. (Typo, 2011)

Gerry Leonidas z Readingskej univerzity rovnako vo Velkej Britanii hovori: ,,Ucenie je
idealnou profesiou pre ve¢ne zvedavych l'udi. Nutnost’ vysvetlovat’ veci ostatnym a reagovat’
na to, ¢o zaujima druhych, je ten najlepsi spdsob, ako si udrzat’ dusevnu sviezost, jasnu
perspektivu a krok s vyvojom.“ (Typo, 2011, s. 32) Do Britanie sa sustreduju zakazky z
celého sveta a vicsina dizajnérov sa venuje digitdlnemu ¢i komunikaénému dizajnu, takze
Sikovni absolventi ndjdu vzdy uplatnenie. Na Readingskej univerzite ma Specidlny program
Real jobs, na zdklade ktorého st Studenti v kontakte s redlnymi zdkazkami pre komercénil
klientelu. Co je mozno este zaujimavejsie, zdkazky mozu tlagit’ na kvalitnych ofsetovych
strojoch, vel'koformatovych strojoch ¢i réznych zariadeniach pre dokoncovacie prace vd’aka
vynikajucej spolupraci so Stidiom tlacovych technoloégii. Za svoje navrhy nedostavaju
peniaze, ale klienti prispievaji do Skolského fondu, odkial’ st spitne podporovani, napriklad
financovanim vyskumnych ciest a pod. Studenti si maji moZnost zarobit podas letnych
prazdnin, ako asistenti u¢itela ateliéru. Sikovni absolventi teda nemaju Ziadny problém s
prechodom zo $koly do praxe. Gregory Leonidas si mysli, Ze: ,,Studenti a zamestnévatelia su
konzervativni a zamerani na ciel’, pretoZe v ramci zndmej tradicie reaguji na sucasnu situaciu.
Inovacia ma oproti tomu vZdy otvoreny koniec a je nepredvidatel'né, ktorym smerom sa bude
odvijat, preto je tazké ju zakomponovat’ do modelového programu stadia. Odpoved’ tkvie v
budovani odolnej a zaroven flexibilnej metodologie pre prax, ktord reaguje na celkovy
kontext dizajnu, vo vSetkych aspektoch reSpektuje uhol pohl'adu pouzivatel'a a odmeiiuje
prieskum neznamych vod.“ (Typo, 2011, s. 32)

V Estonsku nie je Stidium grafického dizajnu vel'mi rozsirené. Existuju len 3-4 Skoly, kde sa
da graficky dizajn Studovat. Kazdoro¢ne pribudne do praxe okolo 30 absolventov
bakalarskeho a zhruba 5 absolventov magisterského stupna Studia. Pravdepodobne v odbore
zostane pracovat’ mensia polovica z nich. Vd’aka masivnemu rozvoju digitalnych technologii,
webu, smartphonom a e-publishingu nie je o pracu dizajnéra nudza. Absolventi najdu
uplatnenie aj v reklame, nakladatel'stvach, divadlach a pod. Na Estonskej akadémii
vytvarnych umeni sa pedagdégovia snazia Studentov naucit funkéné pracovné metddy,
oboznamit’ ich s nastrojmi, vyuZzivat’ Siroké moznosti dizajnu a ukazovat’ konkrétne pripadové



Studie. Nutnostou je univerzalne vzdelanie, avSak za podmienky, Ze Skola umoznuje
Studentom hlbSie sa zaoberat’” predmetom ich zaujmu. Najlepsia forma vyucby je, ak su
Studenti od tretieho ro¢nika schopni ucit’ sa sami pod vedenim svojich ucitelov. Snazia sa,
aby mladi mali moznost’ rozvijat’ svoju fantaziu a vlastné umelecké projekty, co ich pripravi
na prax, kde budd musiet’ riesit’ problémy s uplatnenim netradiénych pristupov. Studenti sa
pocas Studia nijako neSpecializuju, pretoze tak mald krajina ako Estonsko si vyzaduje
univerzalnych dizajnérov. Kristjan Miandmaa z Estonskej akadémie vytvarnych umeni hovori:
,»Okrem roznych zdbavnych aktivit by mali Studenti dbat’ na to, aby prisli ¢as od casu do
kontaktu s konkrétnymi obmedzeniami a poziadavkami skuto¢ného klienta. To im moze
jedine rozsirit’ obzory. Ulohou 8koly je ulahéit’ vzajomna spolupracu v tom zmysle, aby ani
jedna strana nebola ukratena.” (Typo, 2011, s. 35)

Podmienky na Slovensku

Slovensko este ani zd’aleka nie je grafickym dizajnom také zname, ako napriklad Holadsko,
ale zacali sme sa uberat’ tou spravnou cestou. Vyrasta nova generacia aktivnych grafickych
dizajnérov, ktori maji chut napredovat’ a posuvat’ slovensky dizajn dopredu. V posledne;j
dobe sa zacalo o naSom grafickom dizajne pisat’ aj v zahrani¢nych médiach. Su to ¢lanky a
rozhovory v elektronickych ¢i printovych médidch. Rozmdhaji sa tiez rozne druhy
prebudzajucich sa aktivit, ako prednaSky workshopy alebo vystavy. Tieto aktivity vyznamnou
mierou popularizuji medzi Sirokou verejnostou profesiu grafického dizajnéra, ako
kreativneho profesiondla priCom odhal’'uji jeho pracu a napady. (Kasakova, 2012)

Takmer jedinou vysokou Skolou na Slovensku, ktord pripravuje mladych T'udi pre thto
kreativnu a atraktivnu profesiu je Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave. Nemala miera
zodpovednosti za stav grafického dizajnu na Slovensku prindlezi prave katedre vizudlnej
komunikacie VSVU. NielenZe vychovéava budicich profesionalov grafického dizajnu, ale je aj
prostredim vyskumu historie oboru, ¢o dokumentujii aj pocetné projekty. (Balik, 2012) V
roku 1999 sa z katedry dizajnu vd’aka prof. Longauerovi vyclenila katedra grafického dizajnu.
Postupne vznikali tri ateliéry a Specializované laboratérid. Vytvorila sa platforma pre mladych
aktivnych pedagogov na tvorbu a aplikovanie inovativnych u¢ebnych metdd a atraktivnych
Studijnych planov. Katedra tak ponuka Studentom prostrednictvom timov pedagogov,
rozmanité pristupy a ciele. (Bencik, 2012)

Rocne sa v ramci katedry pripravuje, na svoju kariéru grafického dizajnéra priblizne 6-8
Studentov. Mnoho z nich uz popri Skole pracuje v komercnej sfére. AvSak Skola poskytuje
dostatok priestoru na rast Studentov. Snaha presadit’ na magisterskom stupni Specializaciu na
konkrétny odbor vizualnej komunikicie sa zatial nestretla s pochopenim. Studenti maju
moznost’ pracovat aj na zadaniach od klientov, no velky uspech takéto spoluprace nemaju.
Klienti st védcSinou rozcarovani z nedostatku skusenosti a slabou flexibilitou Studentov a
naopak, Studenti si sklamani z honoraru a niekedy aj zo samotného klienta. OsvedcenejSim
modelom je praca pre neziskové organizacie. Pre pedagdga je najlepSie, ak ma vlastné
sktisenosti z dizajnérskej praxe a tiez prepracovanu pedagogicku koncepciu a vynikajice
komunikacné schopnosti. Urcite by sa on ani jeho Studenti nemali stat’ otrokmi tloh od
komercénych zadavatel'ov, napriek tomu, Ze integracia takychto projektov v mensej miere je
urcite uzito¢nd. (Typo, 2011)
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Palo Durak, plagat a bulletin Stadia 12, foto: archiv autora

Palo Durdk, jeden zo §tudentov ateliéru 305 na katedre vizualnej komunikacie, pod
pedagogickym vedenim Jula Nagya, hovori o uspesnej spolupraci Skoly a komeréného
grafického Stadia 12. ,RieSenie plagatu a bulletinu s mesaénym programom bratislavského
Studia 12 bolo jednou z ateliérovych tém semestralnej prace a zaroven sutaznym zadanim od
Stadia 12. Mdj koncept ziskal prvé miesto — vitaza vyberali Pudia zo Stadia 12 — a eite pred
ateliérovym zhodnotenim sa projekt dostal do realizacie. Pi konzultaciach s klientom doslo na
plagate k niekol’kym zmendm, ani nie tak vizualnym, skor systémovym. Na bulletine boli
zmeny radikalnejsie.* (Lutherova, 2008, s. 30)



Pribuzné predmety v Ziline

Velmi okrajovo sa grafickému dizajnu venuji aj niektoré d’alSie pracoviska slovenskych
vysokych $kol. Kratku dobu existuje aj ateliér komunika¢ného dizajnu na fakulte umeni v
Kogiciach. Dalsim pracoviskom je aj katedra mediamatiky a kultarneho dedi¢stva na Fakulte
humanitnych vied Zilinskej univerzity v Ziline. V ramci povinne volitePnych a vyberovych
predmetov si maju Studenti moznost’ vybrat’ okrem inych smerov aj orientaciu na tedriu a prax
vizualnej komunikécie, grafického dizajnu a fotografie. Nad rdmec Studijnych planov sa
Studenti donedavna mohli realizovat’ ako graficki dizajnéri a fotoreportéri ¢i ilustratori vo
fakultnom Studentskom Casopise Kontakt.

Vel'mi mala pozornost’ sa venuje vzdelavaniu seniorov v oblasti grafického dizajnu. Studenti
univerzity treticho veku na Zilinskej univerzite mali v rdmci programu Clovek a média,
moznost® oboznamit sa s grafickym programom Adobe Photoshop a pracovat na
jednoduchych zadaniach ako aj na tvorbe vlastného ¢asopisu nielen po obsahovej, ale aj po
vizudlnej stranke. Pitoidkova z katedry mediamatiky na Zilinskej univerzite o tomto
programe a Casopise seniorov hovori: ,,V ramci letnej $koly seniorov sa v lete roku 2010
sformovala malé skupina aktivnych seniorov v kurze s nazvom ... aby média spajali a prave
tam sa podarilo vytvorit historicky prvy a podla dostupnych informacii zatial' jediny
seniorsky ¢asopis s nazvom Schody. “ (Pitonakova, 2011, s. 88)
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Dominik Mracko, jedna zo série reportaZnych fotografii v rdmci predmetu fotografia

Graficky dizajn mimo Eurdpy
V juznej Korei je okolo 400 vysokych $kdl a zhruba polovica z nich ma v portféliu vyucbu
grafického dizajnu. V kaZzdom ateliéri je zhruba 40 Studentov, takZe konkurencia na trhu prace



je dost vysoka. V Statnych Skolach je fungovanie ateliérov prevazne na ,,idealistickom
principe”, pri¢om ulohy zadavajii vo velkej miere uéitelia. Studenti maju priestor na
experimentovanie a aj na robenie chyb, ¢o sa o komer¢nych zdkazkach povedat’ ned4. Sun
Min CHoi z univerzity v Soule si nemysli, ze: ,,Student, ktori vyStuduje v idealistickom
prostredi, by nutne musel mat’ v redlnom svete problémy*. Na tému Specializacie v odbore si
mysli, ze: “Clovek by mal byt schopny prisposobit’ sa réznym technikdm a médidm a mal by
to vediet' rychlo a bezbolestne. Tuto schopnost vam moze poskytnut' iba univerzalne
vzdelanie.” (Typo, 2011, s. 28)

V USA je obrovské mnozstvo $kol a tazko sa odhaduju presné cisla Studentov grafického
dizajnu. Pracovné miesto si mézu, okrem in¢ho, ndjst’ aj prostrednictvom webovej stranky
profesiondlneho zdruzenia dizajnérov AIGA. Na Bostonskej univerzite je snaha Studentom
ponuknut’ ¢o najviac prilezitosti pracovat’ na projektoch priblizujucich sa podmienkam praxe.
Funguje tiez spolupraca Studentov grafického dizajnu z fakulty vytvarnych umeni so
Studentmi obchodnych odborov z institatu pre podnikanie a komercionalizaciu v technickych
odboroch z fakulty manazmentu. Studenti podnikania prichddzaji so svojimi vlastnymi
podnikatel’skymi planmi a spolupracuju so Studentmi dizajnu na budovani korporatnej identity
a dizajnu, brandingu a marketingu, pri navrhovani webovych stranok a pod.. Richard B.
Doubleday z Bostonskej univerzity hovori: ,Studentov vzdy podporujem v praci na
komerénych zakazkach, pretoze im to pomdze ulahdit’ ich budice uplatnenie, je to cenny
prispevok do portfolia a pomaha im zaZzit' niektoré aspekty skutocnej prace, napriklad
uzavierky a nutnost’ komunikécie s klientom. “ (Typo, 2011, s. 30)

V Maroku na Esav Marrakech je vytvorené prostredie pre experiment a jedna z poslednych
prilezitosti, kde m6zu Studenti slobodne rozvijat’ svoju individualitu a tvorivost’, odvijajicu sa
od ich zaujmov, kultirneho zadzemia. Maji moZnost’ vyskusat’ si experiment skor, ako ich
zatnu realne obmedzovat’ pracovné poziadavky z komercnej sféry. So svetom komeréného
dizajnu sa Studenti stretavaju prostrednictvom stazi. Loic Le Gall z ESAV Marrakech o
svojich Studentoch hovori: ,,Som presvedCeny, ze vd’aka Specializacii je mozné vybudovat
silnejSiu identitu. Ked Studenti Cakaju, az ziskaju potrebné skusenosti, nie je ich cakanie
nadarmo. PomodZze im totiz vybudovat' vysSie sebavedomie.”“ (Typo, 2012, s. 33) Velmi
podobny nazor na vyucovacie metddy ma aj jeho kolega Titus Nemeth, rovnako z ESAV
Marrakech, ktory posobi aj na franctizskej ESAD Amiens. ,,Rozhodne existuje priepast’ medzi
Skolskou a profesionalnou praxou. Nie je ale vzdycky zI¢ mat v ramci $tudia dizajnu k
dispozicii priestor pre experiment a slobodné vyjadrenie, ktoré by v redlnom prostredi proste
nebolo mozné.* (Typo, 2012, s. 36)



Student Titusa Nemetha, kaligrafické cvienie, ESAV Marrakech, 2010

Zaver

Dizajn je disciplinou, ktora stoji na hranici akadémie a praxe. MoZno prave preto sa tak liSia
nazory pedagogov grafického dizajnu na to, do akej miery maju Studenti na pode skoly riesit’
komeréné zakazky z praxe. Vac¢Sina z nich si kladie otdzku, ¢i nie je uzito¢nejSie radsej sa
venovat’ akademickym zadaniam, §itym na mieru Studijnému odboru a aktudlnym osnovam.



Vsetci sa vSak zhodnu na tom, Ze do istej miery je vhodné zaradit do akademického
prostredia aj komunikaciu s komer&nou praxou. Dal§ou diskutovanou témou medzi ucitelmi
grafického dizajnu, kde sa nazory rdznia, je profilacia Studenta v rémci odboru a
interdisciplinarita ¢i medziodborové $tudia. Sirokospektralne zameranie a interdisciplinarita
Studentov je Casto nevyhnutnostou a nepopieratelnou vyhodou predovsetkym v malych
krajinach a ekonomicky menej vyspelych krajinach. Casto viak nesie so sebou aj nevyhody v
ramci odliSnych jazykov jednotlivych akademickych disciplin a tiez ro6znorodost’ pohl'adov,
Specificku terminologiu a neschopnost’” sa dohodnut. Absolventi umenovednych odborov
maju Casto problém vytvarat’ literarny obsah, pretoze su zvyknuti pracovat’ len s formalnou
strankou textu. V takomto pripade by prave interdiscilinarita mohla byt’ tou spravnou cestou.
Svet grafického dizajnu je na dobrej ceste v odhodlani realizovat’ kreativne napady a hl'adat’
spolo¢nu cestu s pribuznymi disciplinami aj vd’aka dostatocnému poctu odvaznych mladych
dizajnérov, ktori kazdy rok opustaju brany umeleckych §kol. Skoly predpokladaju, Zze mladi
graficki dizajnéri buda S§irit dobré meno Skoly v praxi a naopak, byvali Studenti $kol
grafického dizajnu st hrdi na pozitivny imidz $kol, ktoré navstevovali.
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