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Abstrakt

Clanok analyzuje moznosti spristupiiovania a prezenticie digitilnych objektov vytvorenych
digitalizaciou, predovSetkym zdigitalizovanych objektov kultirneho dedi¢stva. Zameriava sa
na legislativu ovplyviiujicu moznosti spristupnovania, psychologicky pohl'ad na cielové
skupiny pouzivatelov asamotné typy digitalnych objektov aich optimalne formy

prezentovania.
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Abstract

The article is analyzed the possibility of making accessible and the presentation of digital
objects that are created by the digitalization (in particular - cultural heritage objects whitch are
digitized). The article is focused on legislation of making accessble, the psychological view to

the target group of users and types of digital objects and their optimal form of presentation.
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Uvod

Komplexny proces digitalizacie sa sklada z viacerych navzajom nadvazujtcich Casti. Jednym
zo zaverecnych krokov je vytvorenie prezentacnej vrstvy daného digitdlneho objektu. Na
moznosti spristupfiovania a prezentacie digitadlnych objektov v digitdlnom priestore je
potrebné pozerat’ sa troma réznymi pohl'admi, ktoré sa pri jednotlivych objektoch prekryvaji.
Prvy pohlad prihliada na autorské prava a moznosti spristupiiovania obsahov. Druhy pohl'ad
sa zaobera skupinami pouzivatelov, ktorym su urcené zdigitalizované objekty a treti pohl'ad

prihliada na samotné typy digitalnych objektov.



Zakladné pojmy
Pojem objekt v procese digitalizacie je mozné rozliSovat’ vo viacerych urovniach:

Objekt ako predmet digitalizacie — (fyzikadlny predmet, objekt nemateridlnej povahy,
vstupujtci do procesu digitalizacie. Kultarny objekt je z hladiska digitalizacie geneticky, ¢o
znamena, ze vyslednom procesu konverzie je digitdlny objekt alebo subor digitalnych

objektov, majuce komplexnu Struktiru a rozne parametre:

1. Digitalizovany objekt (kultrny) alebo digitalny dokument — ide o0 informacnt
jednotku s definovanym obsahom, vzniknuta digitalizaciou alebo sa ziskala
v digitalnej forme ako sucast’ kniznej zbierky. Digitdlny dokument sa moze skladat’
Z jedného alebo viacerych digitalnych objektov.

2. Digitdlny objekt — zakladnd jednotka pre reprezentaciu a agregiciu informacii
Vv digitdlnom repozite. Digitdlny objekt je najmenSia nedelitel'nd mnozina digitalne;j

. L e 1
informdcie v danom systéme.

,Digitalny objekt charakterizuju sprevadzaju minimalne dve d’alSie s nim previazané digitalne

entity:

e Identifikator
e Popisné metatidaje

3. Sucasné technologie dovolujii tvorbu digitalnych objektov, ktoré reprezentuju
kultarne objekty najréznejSieho druhu. ,.digitalizovat® mozno tlacené dokumenty,
rukopisy, videozdznamy, ale aj tradi¢nt kultaru, vedu, medicinu a predmety rézneho

tvaru a rozmerov.*

,Digitalizacia je proces konverzie dat do digitalneho formatu na spracovanie cez pocitac. V

informacnych systémoch digitalizdcia obycajne znamena konverziu tlaceného textu alebo

! KULIKOVA, Alenka. Kategorizdcia objektov vstupujiicich do procesu digitalizdcie. [online]. 2009 [cit. 2014-
07-10]. Dostupné na:
http://www.opis.culture.gov.sk/uploads/c2/b2/c2b2ccf8f577456b2a6d082ce0a0b050/02_metodicky _manual_pre
-kategorizaciu-objektov-vstupujucich-do-procesu-digitalizacie.pdf

2 KULIKOVA, Alenka. Kategorizdcia objektov vstupujiicich do procesu digitalizdcie. [online]. 2009 [cit. 2014-
07-10]. Dostupné na:
http://www.opis.culture.gov.sk/uploads/c2/b2/c2b2ccf8f577456b2a6d082ce0a0b050/02_metodicky _manual_pre
-kategorizaciu-objektov-vstupujucich-do-procesu-digitalizacie.pdf



obrazov (fotografii, ilustracii, map a podobne) do binarnych kodov, ktoré pouzivaju

skenovacie pristroje tak, ze umoznuju, aby bol vysledok zobrazeny na obrazovke po(:ita(:a.“3

Autorské prava a moznosti spristupfiovania obsahov

V sucasnej dobe je vytvaranie digitdlnych objektov prostrednictvom digitalizacie aktivitou,
ktora sa pomaly dostava do vSetkych odvetvi spolo¢enského Zivota. Nie je to uz len otazka

kniznic, ale digitalizacia a tvorba digitalnych objektov sa vyuziva vo viacerych oblastiach.

Délezitou sucast'ou tvorby digitalnych objektov je ich nasledné spristupfiovanie a prezentécia.
Otazka spristupniovania je dolezitd a zaroven vel'mi komplikovand. Spristupfiovanie sa moze
odvijat' na roznych urovniach. Ci uz ide o digitalne objekty zverejnené v uzavretej sukromne;
sieti, alebo pre Siroku verejnost. Moznosti spristupfiovania nie len digitadlnych objektov

popisuje autorsky zdkon, ktorého vybrané Casti sa nachadzajii uvedené niZsie.

Predpis ¢. 618/2003 Z. z. Zakon o autorskom priave a pravach savisiacich s

autorskym pravom (autorsky ziakon)® — vybrané &asti
DRUHA CAST

AUTORSKE PRAVO

s7
Dielo

(1) Predmetom autorského prava je literarne a iné umelecké dielo a vedecké dielo, ktoré je

vysledkom vlastnej tvorivej dusevnej ¢innosti autora, najma

a) slovesné dielo a pocitatovy program,

b) dstne podané, predvedené alebo inak vykonané slovesné dielo, najmi prejav a
prednéska,

c) divadelné¢ dielo, predovSetkym dramatické dielo, hudobnodramatické dielo,
pantomimické dielo a choreografické dielo, ako aj iné dielo vytvorené na zverejnenie,

d) hudobné dielo s textom alebo bez textu,

e) audiovizualne dielo, predovsetkym filmové dielo,

f) malba, kresba, nacrt, ilustracia, socha a iné dielo vytvarného umenia,

®Digitalizacia. In: InfoLib [online]. 2012 [cit. 2014-07-25]. Dostupné na:
http://old.infolib.sk/index/podstranka.php?id=1299
% Zakon &. 618/2003 Z. z. o autorskom prave a pravach savisiacich s autorskym pravom (autorsky zikon)



g) fotografické dielo,

h) architektonické dielo, predovsetkym diclo stavebnej architektury a urbanizmu, dielo
zdhradnej a interiérovej architektiry a dielo stavebného dizajnu,

i) dielo uzitkového umenia,

j) kartografické dielo v analogovej alebo v inej forme.'?)

(2) Predmetom autorského prava je aj suborné dielo vyjadrené v akejkol'vek forme vratane
elektronickej formy zahfniajiicej analogové aj digitdlne vyjadrenie, najméd zbornik, noviny,
Casopis, encyklopédia, antoldgia, pasmo, vystava alebo ind databdza, ak je suborom
nezavislych diel alebo inych prvkov, ktory je spésobom vyberu alebo usporiadanim obsahu

vysledkom vlastnej tvorivej dusevnej Cinnosti autora.
s15
Vznik autorského prava na dielo

(1) Autorské pravo na dielo vznika okamihom, ked’ je dielo vyjadrené v podobe vnimatel'nej
zmyslami bez ohl'adu na jeho podobu, obsah, kvalitu, ucel alebo formu jeho vyjadrenia.
(2) Autorské pravo sa vztahuje na dokoncené dielo, na jeho jednotlivé vyvojové fazy a Casti

vratane nazvu diela a mien postav, ak spiiiaju pojmové znaky diela.
§18
Majetkové prava

(1) Autor ma pravo pouzit’ svoje dielo.

(2) Autor ma pravo udel'ovat’ suhlas na kazdé pouzitie diela, najmé na

a) vyhotovenie rozmnozeniny diela,

b) verejné rozsSirovanie originalu diela alebo jeho rozmnozeniny predajom alebo inou
formou prevodu vlastnickeho prava,

C) verejné rozsirovanie origindlu diela alebo jeho rozmnozeniny ndjmom alebo
vypozicanim,

d) spracovanie, preklad a adaptaciu diela,

e) zaradenie diela do suborného diela,

f) verejné vystavenie diela,

g) verejné vykonanie diela,

h) verejny prenos dicla.

Trvanie majetkovych prav



§21

(1) Majetkové prava trvaji, ak nie je v tomto zakone ustanovené inak, po¢as autorovho zivota
a 70 rokov po jeho smrti.

(2) Pri diele spoluautorov a pri spojenych dielach vytvorenych na tcel pouzitia v takomto
spojeni majetkové prava trvaji pocas zZivota posledného z autorov a 70 rokov po jeho smrti.
(3) Pri spolo¢nom diele majetkové prava trvaji 70 rokov po jeho zverejneni. Ak bolo dielo
oznacené menami autorov, ktori dielo vytvorili, majetkové prava trvaju pocas zivota
posledného z autorov a 70 rokov po jeho smrti.

(4) Pri audiovizualnom diele majetkové prava trvaju pocas zivota hlavného reziséra, autora
scenara, autora dialogov a autora hudby, ktord bola osobitne vytvorena pre toto dielo, a 70
rokov po smrti posledného z nich; ustanovenia odsekov 2 a 3 sa nepouziju.

(5) Pri diele zverejnenom pod pseudonymom alebo pri anonymnom diele majetkové prava
trvaju 70 rokov po jeho zverejneni. Ak nie st pochybnosti o totoznosti autora alebo ak sa
autor takéhoto diela stane verejne znamym pocas lehoty podla prvej vety, na trvanie
majetkovych prav sa vztahuje ustanovenie odseku 1, a ak ide o dielo spoluautorov,
ustanovenie odseku 2.

(6) Ak je na trvanie majetkovych prav k dielu vydanému vo zvdzkoch, po castiach,
pokracovaniach alebo epizdédach rozhodujlice jeho zverejnenie, majetkové prava trvaju ku
kazdému takémuto zvézku, Casti, pokracovaniu alebo epizdde osobitne.

(7) Ak dielo, pri ktorom sa pocitanie trvania majetkovych prav neviaze na smrt’ autora alebo
autorov, nebolo zverejnené pocas 70 rokov po jeho vytvoreni, majetkové prava uplynutim

tejto lehoty zanikaju.
§22

Trvanie majetkovych prav sa pocita od prvého dia roka nasledujiiceho po skutoCnosti

rozhodujucej na toto trvanie.
§37
Verejné vystavenie diela

(1) Sthlas autora na priame verejné VystavenieS) originalu diela alebo jeho rozmnozeniny sa

nevyzaduje, ak

a) ide o verejné vystavenie originalu diela, ktoré bolo predané alebo ku ktorému
vlastnictvo bolo prevedené inym sposobom na fyzicku osobu alebo pravnicku osobu, o

ktorej autor vedel, Ze takato Cinnost’ je Cast'ou jej obvyklych aktivit,



b) verejné vystavenie nie je v rozpore s riadnym vyuzivanim originalu diela alebo jeho

rozmnozeniny a nezasahuje inym sposobom do prav autora.
(2) V pripadoch podl'a odseku 1 nevznika povinnost’ uhradit’ autorovi odmenu.
$ 38

Obmedzenia majetkovych prav autora su dovolené len v osobitnych pripadoch ustanovenych
v ustanoveniach § 24 az 37; nakladanie s dielom podla tychto ustanoveni nesmie byt v
rozpore s beznym vyuzitim diela a nesmie neoddévodnene zasahovat’ do prdvom chranenych

zaujmov autora.

Prezentacia digitalnych objektov z pohPadu psycholégie

Pri spristupiiovani a prezentacii roznych typov digitalnych objektov je potrebné zamerat’ sa aj
na koncového pouzivatel'a, ktorému je dany objekt ur€eny. Zo psychologického hladiska je
neoddelitelnou sucastou prezenticie objektov aj moznost vnimania daného objektu
vzhl'adom na konkrétnu cielovu skupinu. Prezentécia pre dieta predskolského veku musi byt
prispdsobend jeho schopnostiam vnimania a je samozrejmé, Ze bude odliSna od prezentacie

objektu cielenej na skupinu dospelych osob.

Pozornost’ dietat’a je nestdla, uplta ju prevazne len silny a pre dieta atraktivny podnet. Je
schopné sa plne koncentrovat’ na zaujimavu ¢innost’. Priebezne sa vyvija umyselna pozornost’.
Myslenie sa postupne meni. Zo symbolického myslenia dieta prechadza k mysleniu
nazornému a intuitivnemu. Medzi 4 — 6 rokom zacina diet'a uvazovat’ v celostnych pojmoch,
vznikajucich na zaklade zékladnych a podstatnych podobnosti predmetov a javov sveta. Pre

diet’a je v danom obdobi zakladnou &innostou hra.”

Vnimanie

»Vnimanie vznikd spojenim viacerych pocitov. Nie je vSak ich jednoduchym suc¢tom. Vnem

je bezprostredny odraz predmetov a javov ako celkov vo vedomi &loveka. <

> KOPECKA, Ilona. Psychologie: Ucebnice pro odbor socidlni ¢innost. Praha : Grada Publishing, 2011.
ISBN 978-80-247-3875-8.

® BOROS, Julius a Edita ONDRISKOVA a Eva ZIVCICOVA. Psycholégia. Bratislava: IRIS, 1999. ISBN: 80-
88778-87-5.



,Vnimanie sa uskuto¢iiuje na zaklade analyticko-syntetickej ¢innosti analyzatorov. Vnem

vznika:

- Sucinnostou viacerych analyzatorov (na vneme ¢loveka sa zicastiiuje zrak, sluch,
cuch),

-V oblasti jedného analyzatora spojenim viacerych pocitov — syntézou pocitov, ktoré
odrdzaju jednotlivé vlastnosti toho istého predmetu, javu (vnem osoby sa sklada

z pocitovania jej vysky, tvaru, vzdialenosti, farby atd’.).«’

Druhy vnimania:

- Vnimanie objektov

- Vnimanie priestoru

- Vnimanie hibky (vzdialenosti)
- Vnimanie pohybu

- Vnimanie ¢asu

- Medziosobné vnimanie

Pre analyzu moznosti prezentacie digitdlnych objektov je potrebné zamerat’ sa predovsetkym

na spdsoby vnimania objektov, priestoru, hibky a pohybu.®
Vnimanie objektov

Vnimanie tvaru, vel'kosti a vzdialenosti predmetov sa uskutocniuje prostrednictvom zraku
ahmatu. Zrak sa ustaviéne ,S8myka“ po okraji vnimaného tvaru a ,,obkresl'uje ho*.
Intenzivnej$i a systematickej$i pohyb oci, spOsobuje presnejSie vnimanie objektu.
Dominantna Glohu pri vnimani maju horné cCasti vnimanych predmetov a objektov. Pri

vnimani predmetu je dolezity kontrast predmetu (figlry) a pozadia.
Osobitosti pri vnimani objektov:

- vnimanie reverzibilnych fighr
- vnimanie oddelenych prvkov ako celkov

- geometricko-optické klamy®

"VASASOVA, Zlata. Kapitoly zo vieobecnej psycholégie: vysokoskolské ucebné texty. 2005. Banska Bystrica:
Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, 2005. ISBN 80-8083-089-4.
8 VASASOVA, Zlata. Kapitoly zo vieobecnej psycholégie: vysokoskolské ucebné texty. 2005. Banska Bystrica:
Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, 2005. ISBN 80-8083-089-4.



Pri vnimani sa prejavuju zékony ovplyviiujice vysledok vnimania:'®

- Zakon podobnosti — podobné prvky ¢lovek spaja do figur (body vnimame ako linie).

- Zakon blizkosti — blizko leziace linie spaja do figlry.

- Zakon uzavretosti — oramované plochy vnima ako figary.

- Zakon hladkého priebehu — ¢lovek ma tendenciu vidiet’ linie neporusene.

- Zakon skusenosti — pri abstraktnych obrazoch sa ¢lovek poktSa vyclenit’ figuru ako

nieco zname.
Vnimanie hibky

Vnimanie hibky niam umozije videnie dvoma oami — binokulirne videnie. Pri
experimentoch v danej oblasti sa vytvorili zavery, Ze pri vnimani hibky sa uplatiiuju
komponenty vrodené (fyziologické danosti oka, pohyby o¢nych svalov, akomodacia SoSovky)

a komponenty pochadzajuce zo skusenosti.™
Vnimanie pohybu

Uskutocnuje sa predovsetkym zrakom ale aj sluchom. Vnimanie pohybu zrakom sa realizuje
tak, ze oko sleduje pohybujuci sa predmet, alebo pri stabilite oka predmet ,prejde™ cez
sietnicu. Pohyb vnimame sluchom na zaklade zosiliovania alebo zoslabovania zvuku, ktory
vydava pohybujlci sa predmet. Pohyb objektu vnimame az po dosiahnuti istej rychlosti
a zaroven neprekrodeni uréitej rychlosti. Cim je pohybujiici sa predmet vzdialenejsi, tym sa

nam zd4 pohyb pomalsi.*?

Farby

Pre vytvorenie spravnej formy prezentacie digitalnych objektov je dobré zamerat’ sa aj na

psycholégiu farieb, ktora mdze casto ovplyvnit’ vnimanie objektu ako takého.

® VASASOVA, Zlata. Kapitoly zo vieobecnej psycholégie: vysokoskolské ucebné texty. 2005. Banské Bystrica:
Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, 2005. ISBN 80-8083-089-4.

Y BOROS, Jilius a Edita ONDRISKOVA a Eva ZIVCICOVA. Psycholégia. Bratislava: IRIS, 1999. ISBN: 80-
88778-87-5.

1 BOROS, Jilius a Edita ONDRISKOVA a Eva ZIVCICOVA. Psycholégia. Bratislava: IRIS, 1999. ISBN: 80-
88778-87-5.

2 VASASOVA, Zlata. Kapitoly zo vseobecnej psycholégie: vysokoskolské ucebné texty. 2005. Banska Bystrica:
Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, 2005. ISBN 80-8083-089-4.



,Deti rozliSuji zelent a cervenu farbu uz tesne po narodeni. V 2-3 mesiaci dokazu
diferencovat’ zakladné farby. Davaju prednost’ Cervenej a modrej pred zelenou a Zltou.
Predpokladd sa, Ze tato preferencidcia je prinajmenSom Cciasto¢ne vrodend, pretoze sa

vyskytuje aj u dospelych.*?

Zakladnymi farbami st modra, zelena, Cervena azltd. Cierna abiela sa v psycholégii
nepovazuju za farby. Rozli¢né farby a ich odtiene moézu evokovat’ v kazdom c¢loveku nieco
iné, avsak rozlicnymi vyskumami sa dospelo ku vSeobecne platnym vysledkom o symbolike

farieb.

TabuPka 1 Struktira farieb definovana dvoma dimenziami'*

Koncentricky Excentricky
Heteronémne Modra Zlta
Autonéomne Zelena Cervena

Liischer interpretoval osem najpouzivanejsich farieb nasledovne:

— Seda — neutralna farba, nepdsobi relaxacne, nie je orientovana ani subjektovo, ani
objektovo. Preferencia Sedej farby signalizuje, Ze osoba chce stat’ bokom, zostat’ bez
vdzieb aneangazovany. Osoba nie je ochotnd sa zucCastnit' a odmieta prijimat
participaciu — to, S ¢im sa musi vyrovnat’ robi mechanicky, bez vnutorného nasadenia,
strojene.

— Modréa — vyvolava uplny pokoj a je vyrazom potreby pokoja, koreSponduje s hibkou
vézieb, intenzitou preZivania, poukazuje na empatiu, hlboké estetické prezivanie
a meditativne vedomie. Preferencia modrej farby znamena potrebu emocionalneho
upokojenia.

— Zelend — predstavuje pohotovost’” organizmu klast odpor, ide o huZevnatost,
vytrvalost. Je vyrazom pevnosti, stalosti arezistencie vo¢i zmenam. Preferovanie
zelene] naznacuje potrebu ziskat’ pocit vlastnej ceny, potrebu aby vlastné nazory
prevladli nad ostatnymi, potreba urobit’ dojem.

— Cervena — je vyrazom vitalnej sily, nervovej a hormonalnej aktivity, indikuje raznost
atendenciu vitazit. Preferencia Cervenej farby znamena, ze subjekt chce
prostrednictvom vlastného jednania ziskavat' intenzivne skusenosti a chce zit' plny

Zivot.

3 VAGNEROVA, Marie. Vyvinovd psychologie: Détstvi, dospélost, stari. Praha: Portal, 2000. ISBN 80-7178-
308-0.
' SVOBODA, Mojmir. Psychologickd diagnostika dospélych. Praha: Portal, 1999. ISBN 80-7178-327-7.



Zltd — vyjadruje neutlmeni expanzivitu, uvolnenost, veselost a spontinnost.
Preferencia Zltej ukazuje na tendenciu vymanit' sa zbeznych alebo zavaznych
konfliktov, rozsirit’ svoj horizont. Vzdy je spojena so zameranost'ou na buducnost’.
Fialovd — sa tyka identifikdcie, tizby po splynuti, tendencia k intuitivnemu
a senzitivnemu porozumeniu. Preferencia fialovej farby mdze naznacovat
preadolescentnii nezrelost’ alebo nestabilni emocionalitu dospelého. V obidvoch
pripadoch ide o sklon k nerealnemu.

Hneda — zastupuje pocitovanie jednotlivymi telovymi zmyslami, ma prirodny vztah
k telesnosti a ukazuje na potreby istoty, blizkych priatel'ov a potrebu vytvorenia
vlastného domova. Preferencia hnedej ukazuje na potrebu fyzického pohodlia
a zmyslového uspokojenia, ukazuje tiez na tendenciu vyhnit' sa situaciam, ktoré
spdsobuju nepohodu.

Cierna — je negéciou, zricknutia sa, vzdania sa alebo ultimatum a protest. Preferencia
ciernej farby indikuje kompenzacné chovanie extrémnej povahy, protest proti danému

stavu a tendencie k revolte so sklonom konat’ nemtdro a nedomyslene.

Davido™ interpretoval symboliku farieb nasledovne:

Cervena farba — tendencia k agresivite deti a nedostatoénej kontrole emocii.

Modra farba — pouzivaju ju deti vo veku menej ako pat’ rokov. Svoje spravanie sa viac
kontrolujt nez deti, ktoré rady pouzivaju cervenu. Pouzivanie modrej znamena, ze deti
st uz dobre adaptované. Modru dieta niekedy nahradza hnedou, ak nechce, aby ho
povazovali za malé. Ak pouZiva vyhradne modrii — tento jav ukazuje na prilisnu
sebakontrolu.

Zelena farba — odraza socidlne vztahy.

Z1ta farba — spajana je s Eervenou alebo sa pouziva samostatne. Niekedy poukazuje aj
na vel’ku zavislost’ dietat'a na dospelom subjekte.

Fialova farba — malé deti si ju volia menej Casto — az zriedkavo. Predstavuje nepoko;j.
V spojeni s modrou suvisi s uzkostou. Pouziva sa hlavne v obdobiach tazkej
adaptivnosti a obCas sa vedl’a nej objavuje zelena.

Cierna farba — vyskytuje sa v akomkol'vek obdobi a prezradza uréiti mieru uzkosti.
Zarovei sved¢i o bohatom vnutornom zivote. Symbolika Ciernej farby je vSak zvlastna

v obdobi puberty, ked’ vyjadruje nepristupnost’ a zdrzanlivost’ v prejavovani citov.

> DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj poznani ditéte: Détskd kresba z pohledu psychologie. Praha: Portal,
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— Hneda farba — rovnako ako tmavé nevyrazné farby (psychoanalytici ich povazuju za
regresivne) a niekedy aj zIt4, odraza hneda farba zIG rodinnt a socialnu adaptovanost’
dietata a jeho rozne konflikty. Tieto ,regresivne™ farby s oblubou volia deti s

povahovymi Crtami, ktoré stivisia s nejakou konfliktnou prekazkou.

Tabulka 2 Preferenciacia farieb deti vo veku 7-10 rokov rozdelenych podPa pohlavia16

Chlapci Dievéata
Cervena 324 % Cervena 324%
Z1ta 19,0 % Fialova 30,9 %
Fialova 14,5 % Z1ta 19,3 %
Modra 13,7 % Modra 8,1%
Zelena 10,2 % Zelena 6,6 %
Cierna 4.3 % Cierna 1,1 %
Seda 3,9% Seda 0,8%
Hneda 2,0% Hneda 0,8%

V dalsej Casti ¢lanku sa budeme zaoberat' vplyvom typov digitalnych objektov naich

prezentaciu.
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